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Yazi, Yazgi, Yazmak ve Yaz

Insanm dogumla baslayan diinyaya yiiriiyiisii, kavranma-
s1 zor tutkularin toplamdhr. Insan teki yaratig olarak birbirinden
farkhidir. Kisilik 6zellikleri ve kavrayis durumuyla birbirine ilig-
mez. Buradan hareketle her bireyin kendine ve hayata acilan
6zglin bir penceresi oldugundan soz edilebilir. Cinkti kendi
6zguinliguni hilkatten ytiklenir ademoglu. Yagsama deneyleri
bakimimdan aym membadan beslenerek hayata hazirlik yapar.

Yolun baslangicinda kalem ve defterle kendini sinar ¢cocuk.
Sonrasinda ise buldugu her yeri yazip ¢izmeye, bicimlendirmeye
¢abalar. Hayalleri boyunca, dokundugu her noktaya sekiller ¢izik-
tirir. Eline gegirdigi kagitlara cesit ¢esit kalemlerden renk tayflar:
ugurur. Giinii geldiginde ise biiyiiklerinden 6grendigi isaretlerin
takipgisi olur. Bitytime rolleri yapar kendince. Cevredekilerin il-
gisini havalandiracak eylemlerde bulunur. Okuma ve anlatma
taklitlerine girigir. Dudaklarini kipirdatirken yaptigi gocukga taklit
adeta onun biiytiytip de adam olacagi haberini verir. Cocugun
oyunculuklarimi seyre duran bityiiklerin sevincine sinur yoktur artik.

Buytidiikge ctimleler kurar ¢ocuk. Sozciiklerden kur-
dugu diinyanin bosluklarini doldurmaya gayret eder. Yeni
seyler 6grendikce kivancin sinir boylarini dolagir. Gézlerinin
i¢l giiliityormusgcasina coskusunu izhar eder. Yaptiklariyla
var olma imkanim tarar. Her ne yapiyor veya yapacaksa
kendisine ait olmasim ister. Gli¢ bela kavramaya calistig
hayatin bilgelikle yogrulmasimin pesine diiger. G6k armagam
renklerin albiimiinden dayanaklar secer ruhuna.

Kisacast korkung bir tklim bityiiten ¢ocukluk evreninden séy-
leyisler sagar. (iigek kadar omriinde diinyaya avlanmamak igin azme-
denlerin yolunu takip eder. Yiirek sesini pen kimselerden igrendigi
_yalmzlikla menkibesini 6rme telagina koyulur.

Giin déner 6miir saati islemeye devam eder. Vakit gelir, ba-
hardan yaza girilir. Digiim ¢6ziiliip sairlerin divana ytiriyis ay1
Haziran olur. Cahit Zarifoglu, Alieddin Ozdendren, Abdurrahim
Karakog, Ilhami Cicek, Mevlana Idris Zengin, Nazim Hikmet, Ah-
met Arif, Ahmet Muhip Diranas gibi sairlere 6limiin eli Haziran'da
deger. Baharmn ardindan baglayan yaz, can édiliini alir sonunda.

Arkadan gelenlere kelamin izini sirmek diiser. Kaybedilen
s6zii bulabilmek icin kalem sahipleri kazilara girigir. Cahit Zarifog-
lw'ndan Mevlana Idris’c uzanan cizgide kesiflere cikilir. Siirlerden,
oykiilerden, denemelerden olugan bir sergi acilir ilgilisinin 6niinde.

Her sayisiyla zenginlesen Yitiksiz’le nice sayilara, nice
yillara...
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| CAHIT KOYTAK

Haylaz Ogrenciden
Matematik Dersleri

I

Siir gibi akla ziyan degil de,

Akla ¢coban oldugu séylenebilir,

Ama hayata anlamlar aramakta

Siir kadar yaratict olabilir mi hig

Tek bagina, hocam, séyleyin, matematik?

Tirkd tutturabilir mi, sézgelimi,
Kahkaha atabilir mi,

Alkis tutabilir mi 6lume,
Cenaze torenlerinde

Darbeci generallerin?

Benzetebilir mi ya da,

Mektepli kiz roliinde

Diinyaya inen meleklerin

Baygin bakiglarini,

Safak igiltisia, mutlu bir gelecegin?

Insann aklim bagindan alan

O gokge bakiglar,

Kirk kanath siirle siisleyerek
Benzetebilir mi, kupkuru matematik,
I¢imize siiziilen turna katarlarma?

Ve donitstirebilir mi onlar sonra,
Miizigin yaptig1 gibi,

Yagmur damlas1 kadar ar
‘Listede zirvelere’ tirmanan
Sevda sarkilarina?

4
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II

Matematik, s6yleyin, 6gretmenim,
On bir yaginda bir ¢ocuga
Tutkuyla okudugu romanin

Son cildini almak icin sahaftan,

Uyarak kor seytana,

Babasinin cebinden,

Elleri yana yana, izinsiz

On liracik aldirtabilir mi, hocam?

“Hayat diin gece bitti,
Bugtin yagadiklariniz, ritya!”
Diye yazdirabilir mi

Saire, sokakta bir duvara?

Gergel’ten daha mavi, daha derin,

Daha uzun 6miirlii ve deniz manzaralh sozler
Bulabilir mi kazdig1 kuyularda, saire,
Kurdugu riiyalarda?

Siir, miizik ve yolculuk sanati gibi
Anlam ve gtizellik Gireten
Mucizevi dostluklar

Katabilir mi hayata, matematik?

Daha ne soyleyeyim, hocam,

Karigik bir 6ykiide, sevdali bir géniilde,
Denizin dalgalar tstiinde, kader gibi
Kulugkaya yatabilir mi, matematik?

yitiksoz
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II1

Ne giilmeyi bilir, ne giildiirmeyi

Ne aglamayi, ne aglatmayi,

Ne riiya tabiri, ne kehanet,

Yalnizca, ag parantez, kapa parantez,
Islem yapar, hesap tutar matematik.

Sorun degil, diigiim degil,

Dert degil, denklem ¢ézer,

“Tag gibi kanitlar, tag gibi kanatlar’
Cikarir kendine simgelerin sirtindan;

Hepsi bu, iste hepsi bu kadar...

Yolda ne ayak izi, ne yol tiirkusti,
Ne dostlarinizdan selam...
Yalnizca rakamlar, terimler

Ve simgeler siralayip

Arkasinda birerle kol yiiriiyen,

Som ‘us’la asfaltlanmig

Diimduz yollarin sonunda

Herkes i¢in ayni derinlikte bir gukur
Cikarmaz mi 6niiniize, sdyleyin
Ogretmenim, sizce de matematik?

v

Matematik ve gergeklik...
Bu ikisi, ayn: yolu yan yana
Tepiyor olsalar da,

Yol boyunca birbiriyle
Ay yihn baginda,

Ancak simgelerle
Selamlagirlar, hocam.

Siir, miizik, resim ve daha nice
Hercai ve avare sanatlarsa,

Gig tutkusuyla asla

Gitmeye calisgmadan kimseyi
Tekerlekli sandalyede bile
Insana dis kurmayz

Ve kanatsiz ugmay ogretirler
Hem de hocalik taslamadan asla.

6
I




yitiksoz

Hayalleri gerceklesmese de

Opyle her zaman, sanatginin,
Eserleri, her dalda ve her yolda,
Hayatin da ashnda biraz riiya,
Biraz riiya iginde riiya,

Biraz riiya iginde riiya i¢inde ritya
Oldugu duygusunu

Yagatirlar duyarh yolculara.

A%

Sanat, sarhog olmayi bilir:
Kafa dengi bulamazsa
Kendine meyhanede,
Cinlerle, perilerle kaptirir
Oziinii muhabbete.

Ama matematik, kiipleri devirse de
Kafay1 bulamaz, arkadaslar,
I¢tigini kusar, ictigini kusar,

X’le Y'nin agkiyla ateizme hamile
(Coziimstiz denklemlere.

Siirse, arkadaglar,

Siirse, 6gretmenim,

Sarhos etmekle kalmaz,
Sarhos muhabbetini bazen
Go6zyast yagmuruna gevirir

Ve yagar, yagar, yagar,

Yagmasa da ciseler
Hesaplarla-kitaplarla ¢ollesen
Akillara, gontllere, ruhlara,
Zamanmn diline, bellegine yogusur,

Donustiirtip katmak icin onlari,

Tanrrdan 6grendigi

Geri-doniigiim sanatiyla yeniden

Nehirlere, bulutlara, yellere,

Varligin biiytik dillerine, btiyiik sdylemlerine.

20 May1s 2013




yitiksoz

| NURETTIN DURMAN

Cighigini Gokyiiziine
Birakan Cocuklar

Nereye baksam sisler icinden

Yagmuru beklemek gibi oluyorum
Gilinesini goziime ¢arptigim diinya
Yan bakiyor gibi geliyor bana

Surada karg1 kiyida pusuya yatmig

Ne kadar haini varsa diinyanin
Gazze’nin iizerine bombalarini birakip
Gozdag: veriyorlar

Cennetin ¢ocuklarina.

Ah g6zu kulagr yokmusg gibi diinyanin
Ne kadar géremez olmus ki

Bir y1gin soykirimet bir araya gelmis
Goz stiztiyorlar birbirlerine

Kas oynatip gerdan kirip

Mazlum ve kimsesiz ¢ocuklar
Oldiirmenin korkung boyutlarin
Haritalara sigdirtyorlar

Ah yalnizlik duraginda beklemek kadar
Act veren daha ne olabilir ki bundan bagka
Gazze’nin ¢ocuklarma.

Acilar dolagiyor dort bir yanini diinyanin
Zalimin zulmiini seyrediyor insanlik
Gece demeden giindiiz demeden
Gazzeli ¢cocuklarin tizerine

Bombalar atarak

Oldiiriiyor katiller.

8
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| MEHMET AYCI

Tel

Neye benziyorsa diye Turkiye
Kizilay’da fal bakiyor bir anne
Beka 1y1 gider sade kahveyle
Kopiik Z Kusagr telvesi nine

Midas’tan giizelsin diye 6verken
Eseginin kulaklarin1 Hoca
Kul hakk: bahsinin kollarina yen
Minare yerine kilifa yonca

Kursaginda “cok Ankara agris1”
Bir giivercin girpiniyor, digecek
Gilmek i¢in gokytiztine bakiyor
Opykiicii, miineccim, kedi ve képek

Her giin Ayhan Isik “kanun namina”
Her giin Turkan Soray namusu i¢in
Bir korku; yasanin, yasm, namusun
Cakmasini yapmis olabilir Cin

Ne kadar 6pilmtg kurbaga varsa
Unutuyor sazi, suyu, vakvak:
Sair 151 mecaza kus kondurmak
Siirin dedigi “ayniyle vaki”

yitiksoz
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| HUSEYIN BURAK US
Giiz Aydinligi

Alip yanima geckin bir pazartesi
Gidiyorum sevdigim heybemde z harfi
Yollar kadin sirt1 kadar karanhk
Icimde bitmeyen horoz sesleri

Zaten her dilde aynidir ayrilik

O kadar kendimin ertesindeyim ki
Neresinden geg¢iyorum giinlerin bilmem

Bu ben iste bu ellerim bu kolu kisa gémlegim
Siirler orttiim istline geride kalan senin
Hem gitmesem sigmazdi odasina

Bu sevda sizin evin

Opysa seviyordum seni nefes vermeden
Ciekip tebessiimleri 6ntimiizdeki senelerden
Ekliyordum yiiziiniin rengine pazartesine

Ne de olsa giizeldin diger giinlerde de

Trafikten midir nedir

Beni gec sordular sana

Ey sonbaharim ey glizaydimim
Vaktim yok cevaplanmaya
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| EKREM ELMAS
Silahlarin Esitligi

Otuz yedi yaginda olmak istemezdim ama otuz yedi yagindayim
Azimi ¢oktan say 6fkeli yasadim

Bir ki verdin mazlumlara, gecmek bilmedi

Gordim duydum anladim: Silahlar esit degil

Sistem biziz Sanchez kendine gel

Yiregin hakkini alsin isyandan

S6zln gegsin soziine

Dedimse de dinletemedim

Uyumus kalmug kardese

Himanizmle boyanmug diglilerin kgesinde

Sular ¢oktan bulanmigti pekala

Diinyaya gozlerimi agtigimda

Buyurdugun yerde konumlandim var giiciimle
Mistik reflekslerinin tam kargisinda

Insan iiriinii diizen rityas: gérenlerin
Duamdir, hedefimi sasirtma

Silahimdir, g6gstimii rahmetinle kolla
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| ADEM TURAN
.
Uc Ikindi
- Nedim Ali igin, Rahmetle-

Yaz ikindisi

Gelirsen birlikte oynariz bu oyunu
Eski glinlerin efendisi, beyaz elbisenle
Yaz bitmeden, bulutlar kiistirmeden
Aynalar kirmadan, o biiytik durusunla

Gelirsen birer 1slik oluruz daglarda, yaz bitmeden
Kis Ikindisi

Iste bildim seni ey glzeller giizeli!

Go6giin butin yagmurlar: sana rahmet olsun
Soyledigim tiirkiiler, yariga saldigim taylar
Hep senin olsun bu kig kiyamette, agk ile

Gelirsen ¢ocuklara masallar anlatip
Kar helvasi yeriz seninle, ki bitmeden

Giiz Ikindisi

Ben hala buradayim, gitmedim

Giiztin sokaginda bir agag bir yukar:
Sen goge dogru yiikselirken secdelerden
Biz bu duvarlarin ardinda, tiziingle

Gelirsen ordiigiin kozalar
asariz sehrin kapisina siir niyetine
giiz bitmeden
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| iBRAHIM GOKBURUN

Gole Yas Tutan Kuslar

Kig bitti ama bahar gelmiyor

Gidecegl yeri unutan yolcularin arasina gizlenmig
Yanik sazlhiklarin killerinde savruluyor umut
Uzgiin ve saskin bir ¢él tilkisi

Gole yas tutuyor iskelede kiiskiin iskete

Olii g6l kiyllarini bekleyen tekneler
Paslanmig ¢lirimus besikleri balik¢ilarin
Sazliklar1 arayan ¢ingirakl yilan
Hiuzunli pelikan, yaral kunduz

Gole yas tutuyor telli turna iskelede

Mezarlarim sazliklara gizleyen balik¢ilar
Kuruyan géllerin tizerinde yuriirken
Kirlan toprak, kirlan umut

Kirilan kuglarin ve baliklari kemikleri
Kinlan vicdan ve merhamet

Crik dis gibi oyulmus mermer ocaklar

Yesil bugday basaklar, serinlik kuglar:

Bir g6l nasil 6ldiirilir gérdiim cinayeti gérdiim
Engel olmazdim ama elimden geleni yapmadim
Ellerim bir katilin ellerine benziyor simdi

Kokusu gtizel diye kirdigin igde dali
Kugta kanat, balikta yiizgeg, bizde umut
Sehrin ve nehrin arasinda can veren gol
Kirildigini hep gizleyen annelerimiz
Bizi biiytitmek icin uykulan azarlayan
Annelerimizi ve Filistin’i seviyoruz
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| SUAVI KEMAL YAZGIC

Bilmediklerim

kalbimde eski bir delik

diinya yokusunda yuvarlanryorum
bu bulutlar nereye gider?

bu Istanbul nereye yikilir?
bilmiyorum

btiyik bir mezarlik beynim
her hatira bir pithti

o kiigtik siyah maddeler
bir hatira kabilesi
beynimde tam tam ritmi
kalbimde eski bir delik

bu bulutlar niye gitmezler?

bu Istanbul benden gecer mi?
kalbimdeki kapanmis o eski delikten
beynime hangi pithti ulagir?
bilmiyorum
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| AL sAL
kalbime devrilir ayna

1

ellerini ezberleyecektim
ezberlenmez gordiim o elleri
degdi elime

yere diigti ylizim

gozlerini heves ettim
ezberlemeyi onlar

nifuz edilmiyor

gecit vermiyor nobetcl niyetine
diktigin ordular

kelebeklerimi ugururum hi¢ olmadi
harflerin kokusundan bulur
hifzederler igaretini

gozlerindeki ordular
ezberler icindeki melali
1shigim toplar

riizgari gevirirler

geceye karigtirir kederini

2

terzinin ellerine benzer ellerin
kefen bicecekmig gibi durur
nereye koyacagini bilemezsin

vedadir uzattigin ellerin
ezberlenmez giizelliktedir
yuzumu emanete

yok cesaretim dervigligine
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3

tstidiin seninle beraber tgtdu
giizti kargilamaya cikan agaclar

yolu kurtaracak bir ses de yok
rengine tutunup
ezber edelim glizergahi

sarar yapraklar desek
abartmig oluruz hifzimiz
etimdeki kiymik hareket eder
yakar igindeki telagt

acist qighik ¢ighga bir eldir

4

cakiltaglar utanir
dilindeki zehre kanip
ezberimi bozar

ikna edemem aklimi
o ¢ok suclanan aklim

ezdigi gliz ¢cigdemlerine
tutunsun artik ellerin
ezberimi yok saysin

kalbime devrilir belki
0 zaman ayna

¢igdem sesiyle yikarim
ihtimal yiiziimii pinara
dayarsam gévdemi
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| CAHIT KUCUK
Cigliklar Biliyoruz, Version 6.1

I-

gighiklar biliyoruz delirmeye uykudan

i¢lerinden akan glnes, kayan yildizlar

nice alevli tenler, aydinhk ve karanhklar

yoruldun nehirlere ugurlanan aklinla

berrak damlalar1 dékttin bulutlardan

bir de yollarin insana siirgiin, kanatlarin aziz

sen ey!

g6kytizii/yagmur toprak ve deniz tizgintiz hepimiz

kim bilir kim kiilden durgun, alevlerle nefeslenen
topragimiz genis avuclarimiz beyaz
rahata daha baglandin simdi bakiglarinda o biziz

ey arka yollar1 yas kokulu zaman
dur azicik
belki sabaha yine bir hevesle uyanabilir sesimiz

II-

oysa evin o6lctleri saray, kadinlar: hudutsuz
kusuru sensin elem kokan ruhumun

yine igimde ateg ve benim harabeleri
anam babam yarim hayat akiyor

durulur yalmzlik asilmig kapilara fisiltilar
susuzlukla diinyaya soluklanan insan akwyor
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karanlklara goriinme kendine tut dilini hayatin
ke damla devrildi yaminda kanin

bir ucun ayakta susar ucunda saglarin

sonra evini anlamaya kapilir insan

bana sonsuz elem kaldi ey gocuk
dogradilar bak, korkuyorum ¢ok hayatlar

™ O 8 ™R

arzulu bir davete updun mu ki elin sagkin

solgun bar sus burak gizlerin kendinde kalsin

golgelere delirir deniz, yelkenlerde isyan

sularda sesleri yagamakta kivranan diinyanin
iste yalmzhk sahnemiz susmasi kumsallarin
wykular: da asacak gece goziimiize ortasindan

geliyor iistiimiize ellerinde evler altinda kavimler
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| DERYA KURTOGLU

Bir Kelebek Kucaklamasi
Teskin Eder Beni

Hangi giin basladi bu yolculuk

Hangi gtin bu go¢

Asikar temaslarin saplantili Zeusu mutluluk avinda
Miizelerde sergilenen endemik masumiyet

Bir elin beg parmagim ge¢mez ziyaretcilerin keyfe kederi
Hospitalist cocuk tiretme fabrikalar: yuvalar

Uymanin degisik bicemleriyle meydanlar dolu

Dis1 ige yontan makus bir talihin adi yetmiyor

Stirekli kendini terk ederken insan

Olamuyor bir bagkas: da

Sonsuz bir koguda

Acidan uzaga

Sadece uzaga kacan budistler gibi

Miikemmel ve mutlu insan olmaya dogru

Insan digt bir varhga yaklasmakta

Insan, insan iistiine yiikseliyor

insanhga tapinma

Insana tapinma

Cagdas sosyal diizenin insanhig1 hasta eden salgim
Felaketlerin ortasinda kimsesiz influcuerlar tiretmekte
Hazlarin narsisizminden besleniyorken 6miir

Act bile acidan gegmiyorken

Tarihin unutulmaz ama yazmaz gergekligini okuyorum sadece
Degerlerin dalgalarin ¢ikmaz sokaklarinda bogulusunu izleme
caresizligi icimde

Daha heniiz 6lmeden sahibi

Oksiiz yetim s6zler

Canlihgimizin ve teslimiyetimizin limam sular altinda
Bense bir hatiraya canli muamelesi yapmayla oyalanmadayim
Bilginin 6rguitlendigi zihnimde kelimeler

Birbirine ulanmayan metinlere doniisiiyor

Tek okuryazarinin olmadig bir dilde.
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| YUNUS EMRE ALTUNTAS

EdebiElestirinin

Onciilsimleri ve Goriisleri

I.

Batili elestiri kuramlari genel olarak dort
bashk altinda toplanir: “Yazar Merkezli Ku-
ramlar”, “Eser Merkezli Kuramlar”, “Toplum-
cu Kuramlar” ve “Okur Merkezli Kuramlar.”
18. yuizyila kadar yansitmaci anlayigm hakim
oldugu yazin sahasinda taklidin Platon ve Aris-
to tizerinden gelen tirevleri kullanihyordu.
Aydinlanma ve devaminda beliren Romantizm
bu algiy1 tiimiiyle degistirdi. Onceleri doganm
merkezinde yer aldig1 eserlerde artik bireyin
tutumlar1 gecerli olmaya basladi. Kant'in
1790°da yayimladigyr “Yarg: Giiciiniin Elestirist”
isimli cahigmas estetik ve sanata bakigin degisi-
minde isaret figegi sayilabilir. Buna gore estetik
idenin "imgelem gucliniin bir tasarimi” ya da
tasavvuru oldugu, bu tasavvurun kavramlasti-
rilamayacag ve hicbir dilin imgelem giictiniin
tiirevlerini kesin ve tam olarak anlatamayacagi
fikri tartigslmaya baglandi. Schiller, Schelling,
Fichte ve nihayet Hegel'in katildig bu tartig-
malar estetik bakis acisini tahkim ettigi gibi
bugtn de kullanilan pek ¢ok kavramin dog-
masina vesile oldu. “Deha” kavramu etrafinda
yogunlagan bu tartiymada Hegel'in estetigi
kavramsallagtirma ¢abasi dikkat ¢eker. Bu do-
niigiim modern insan tipini haber verse de 19.
yiizyilin sonuna kadar siir ve giir elestirisinde
yaygin bir degigimden s6z edemeyiz.
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“Surt sadece surde konusabiliriz.”

E Schlegel

Bunun i¢in Rus Bi¢imcilerini, dil merkezli
caligmalart ve siirrealistleri beklemek gerekti.
Filozoflarin da el atmastyla elestiri ve kuram
sahasinda 20. ylizyihn ikinci yarisinda belirgin
bir canlanma goriildii. Bu dénemde yapilan
tartismalar da 6zii itibariyle Kant-Hegel-Nietz-
sche cizgisinde ilerlemigtir. Buradan anlagi-
lacag: tizere bizim aksimize Bati’da yazinsal
elestiri uzun stiredir vardi. Daha ¢ok 6zgiin
kafalarn etrafinda dénen bu ¢aliymalarin bu-
giin de thmal edilmedigi bilinen bir gercektir.
Schlegel kardesler, Coleridge, Wordsworth,
Mallarme ve cevresi, daha yakin zamanlardan
ABD merkezli New Critizm (Yeni Elestiri), ya-
pisalcilar, gostergebilimciler, postmodernler bu
cizginin 6nemli duraklaridir. Kant olmaksizin,
Coleridge belki de siirsel imgelem tizerindeki
diistincelerini yazmamus olacakti. Saussure ve
Jakobson'suz, yeni elestiri olamayacakti. Bu
anlamda felsefi ve bilimsel diigiince ile yazinsal
elestiri arasinda, stirekli bir i¢ iletigim olagel-
migtir. (Paz, 2015: 58) Modern ¢agda, sairler
ayni zamanda birer elestirmendiler ve Baude-
laire'den Eliot'a, pek ¢ok olayda, diiginmeyi
yaratmadan, siirseli siirden ayirmak miimkin
degildir. Ispanya'da bir Ortega y Gasset, Ar-
jantin'de bir Borges, Sili’de bir Pablo Neruda
gibi elestirel bilingle donanmus birkag ender gair
ve yazar llkelerini modern edebiyatla tanigtir-
maya yetmistir. Oysa bizde bir Kant olmadig



gibi onun digtincelerini degerlendirebilecek
isimler de yoktu. Bu sebeple uzun siire Bati'min
tuhaf bir parcas: olmaktan kurtulamadik. Tu-
hafligimizin baglangic1 da Tanzimat’la baglad:
diyebiliriz. Yahya Kemal, A. Hamdi Tanpinar,
Necip Fazil, Nurettin Topgu gibi isimler bu
tuhafhgin farkindaydi. Ikinci Yeni’den itibaren
bu tuhafligi kaniksadik ve modern edebiyatin
bir parcasi olduk. Buna ragmen kuram ve po-
ctika sahasinda elegtirel diigiince yetimizi tam
olarak oturttugumuz séylenemez. Son yiizyihn
Batili elegtirmenlerinin bityiik kismu Tiirkgeye
gevrilse de bunlarin yaygin etkisini gérmek i¢in
biraz daha beklemek gerekiyor. Bu yazimizda
ilgili Batih elestirmenlerden birkaginin elestiri
anlayigini ele alarak yerli elestirinin giiclenmest
icin kalkig noktalarim vurgulamaya galigacagz.

II.

Mallarme’in (1842-1898) sadik bir ta-
kipgisi olan Paul Valery (1871-1945) ilerleyen
yaglarinda kaleme aldig elestirel makaleleriyle
duinya capinda ses getirmis isimlerden biridir.
Tanpinar’n eserlerinde de ismi stkga anilan Va-
lery icin “mitkemmeliyetgi elestirmen ve sair”
tamimlamasi yapili. Mesele yazi ve siir oldu-
gunda Valery’nin kili kirk yardigi, bu sebeple de
ilerleyen yaslarda dostlarinin 1srariyla eserlerini
yayimladigi bilinir. Sembolizm geleneginden
gelen Valery icin elestiri bir sanattir. Ona gore
elestiri bir diigiince sertiveninin yeniden kurul-
masidir. Valery, baska yazarlara, bagka eserle-
re, onlarin tstiine ¢ikabilmek, onlara egemen
olabilmek i¢in uzanir. Ciinkii Valery i¢in en
6nemli sorun yazarin zekasinin nasil igledigini
anlayabilmektir. Elegtirmen, kargisindaki eseri
yalniz ¢6ziimlemekle yetinmemelidir, onu olus-
turma anmdaki kogullar igine yerlegtirmelidir.
Boylece elestirmen hem kargisindaki eserlerin
ilkelerini, hem de yazilmasi mumkin olup da
yazilamamug eserlerin ilkelerini bulmus olur.
Valery bu tutumuyla yazar/sair ile aynilesme
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¢abast igine girmis olur. (Carloni-Filloux, 1984:
28) Ona gore siirde esine, rastlantiya, dehaya
yer yoktur. Bu i tamamen aklin kontroliinde
geligen bir siiregtir. Valery’nin poetikasinda
bes belirleyici unsur vardir: Dil — Dize — Bi¢im
— Ses (Miizik) ve Biittinliik (Ahenk-Ritim-Cag-
risim). Bu unsurlary; siirin 6ziintin sorgulandig
siir kavrami, mimari-somut bir 6ge olarak ya-
pimu, soyut alandaki olusumu ve alimlanmasi
seklinde de baghklandirabiliriz. Valery’ye gore
sily, sadece gairinin degil, ayni zamanda oku-
runun da yapimidir. Ancak bundan dolay:
saire, okur icin yazmak gibi bir gorev yiikle-
mez. Siirin yazilig siirecinde sair ve okur farkl
diizlemde, farkli dikkatte bulunur ancak ikisi
de metni tiretir. Ayni nesneye farkh agilardan
bakan bu iki 6znenin yazihyg stirecindeki ni-
telikleri de birbirinden farklidir. Tipki miizik
gibi muhatabim hi¢ olmayan, beklenmedik
bir ruh haline dahil etmekle, onda neredeyse
fiziksel sayilabilecek etkilere sebep olmakla
gorevlendirilen siirde hem bu noktalar: hem
de mitkemmeli yakalamak i¢in titiz bir iscilik,
ince bir ¢aliyma 6nemlidir. Valery’ye gére siir,
tim bu araclarm mikemmel bir uyumla tek
potada eritilmesi durumudur. Onun neredeyse
6mrl boyunca tuttugu tnli “Defterler”inde
sanatin olusum agamalari, sanatin dogasi ve
anlamu iizerine derin distinceler yer alir. Ona
gore sanat, benzeri olmayan, belirsiz amach
bir iglemdir. Sanat yapit1 ise sanat amaciyla ta-
mamlanip bitirilen, sona erdirilen bir eylemler
sistemidir. Dolayistyla sanati sanat yapitindan
ayirmak gerekir. Her sanat yapitinin bir duru-
mu dogurmasi ya da, bir durumu var saymasi
s0z konusudur. Sanat yapitinin yaratma, ulag-
tirma, geligtirme gibi, anlamu ve varlig vardir.
Sanat yapiti hem arzuyu yaratmali, hem de
onu tatmin, etmelidir; ne kadar seyredilirse o
kadar arzu edilmelidir. Boylece sanat yapitinin
amaci, etkileri sonsuz olabilecek bir heyeca-
n1 uyarmaktir. Arzuyu tekrar yaratma giici
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Valery'ye gore sanat yapitinin kendine 6zgi
karakteridir. Biiytik giicliikleri olan yapatlar
en buyuk fikir 6zgirligini gerektirir. Bunun
sonucu olarak Valery'nin kolaylikla yapilmig
yapitlara siddetle saldirdigr goriliir. Su halde
sanat yapiti bir ayirmanin sonucudur; ayni
zamanda, giizel bir yapit, eylemler yoluyla
meydana gelen bir doniigimiin sonucudur.
Bu anlamda yaratma bir esin degil tam aksine
bir enerji gelisimi olarak goriilmelidir. Yaratict
bir dontisiimden bagka bir sey olmayan sanat
yapitinin doniigiim agamalar bir melodide ve
dansta oldugu gibi genellikle fark edilemez. Ote
yandan, her sanat yapit1 bazi sonuglar almaya
adanmug, bir makine ya da mekanizmadir. Bir
makinenin nasil ki her parcasinin ¢aligmas:
gerekirse, bir sanat yapitinda da durum aynidir.
Bir sanat yapit tiiketiciye dogrudan dogruya,
bir aract olmaksizin hitap ediyorsa (kitap, resim,
siir, mimari yapit v.b.) sanat yapit ile tiiketici
arasindaki bu ali§ veris bir mekanizma olmak-
tadir. Kisacast Valery i¢in sanat yapiti giig bir
caliymay gerektiren bir yaratmadir. Sanat yapiti
eksiksiz olmahdir; aslinda onun gercek degeri de
bundadir ve ancak bu niteligi ile kusursuzluga
erigebilir. Ge¢misin giizel yapitlarina verilen
biitiin degerler, onlar1 boylesine kusursuz olarak
yaratmanin ne kadar gii¢c oldugunu gosterir
bize. Insanlik icin sanat yapitina degeri veren
sey de bu kusursuzluktur. Kiiltiiy, bilgi ve uy-
garlik denen geylerin esasini kusursuz sanat
yapitlar olusturmaktadhr. Valery, sanat yapitin,
insan eylemine bagli olan seylerin en énemli-
lerinden biri olarak goriir. Ciinkd sanat yapiti
insan1 yansitan, insanin kendisini tanimast i¢in
bir arag, bir bilgi aracidir. (Yilmaz, 1988: 311)
Bu yoniiyle Valery i¢in romantik bir elestirmen
tanimlamasi yapabiliriz. Onun sanat: bu denli
ciddi sekilde ele alig1 kendisinden sonraki gair
ve elestirmenleri de etkilemistir. Bugiin dahi
Valery’ye atif yapmadan modern siiri anlam-
landirmak en zor iglerden biridir.
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III.

Anglosakson edebiyatin, 6zellikle de
“Yeni Elestir1” akiminin 6nemli isimlerinden
biri olan T. S. Eliot (1888-1965) hem stirleriyle
hem de elegtirel makaleleriyle modern siirin
referans noktalarindandir. “New Criticism /
Yeni Elestiri” Ingiltere’de I. A. Richards ve
T. S. Eliot’in yazilariyla hayat bulmug ora-
dan ABD’ye gecerek yayginlagmistir. Bizde
Hiseyin Contirk’in takip ettigi bu akim,
edebiyat1 ahlaki ve toplumsal sorunlardan
soyutlayan ve degerini, okurda uyandirdig
zengin ve ahenkli bir yagantida bulan bir an-
layis gelistirmigtir. Eliot’a gdre sairin dimagi,
sayisiz duygu — diisiince yapilarim, gesitli ifade
sekilleri ve imajlar yakalayan ve bu unsurlar
yeni bir bilegik olusturuncaya kadar muhafaza
eden bir ortamdir. Ona gore, biiyiik bir siirin,
onu biiyiik yapan 6zelliklerini tagryan muh-
telif boltimlerini kargilagtirirsaniz, tecrilbe
unsurlarinm olusturduklar yeni bilesiklerin
ne kadar cesitli oldugunu ve romantik cogsku
gibi yani ahlaki herhangi bir 6l¢tintin biiyiik-
likten ne kadar uzak oldugunu gérirsiniiz.
Cinki 6nemli olan, siirin 6ziind olugturan
unsur ve duygularin yogunlugu ve bityiikli-
gtinden ziyade, bu unsurlardan yeni bir sentez
olusturan yaratma stirecindeki yogunluk ve
gerilimdir. (Eliot, 2007: 25) Bunu Valery’nin
siiri dansa benzetmesiyle kargilagtirabiliriz.
Bu bakimdan éngoriilemezlik sanatin doga-
sinda vardir. Eliot elestiriye dair diistincelerini
1920°de kaleme aldigr “Kusursuz Elestirici”
adl makalesinde ayrintilariyla dile getirmistir.
Eliot’a gére sanatg ile elestirmen yaratici-
likta benzer bir sirecten gecer. Ona gore
elestirinin ‘yaratmak’ i¢in veya yaratmanin
elestiri icin oldugunu séylemek aptalliktir.
Sanki fikri karanhklara dalmakla ruhumuzu
aydinlatacakmisiz gibi birbirinden apayr bir
sekilde var olan elestiri devirleri ve yaraticilik
devirleri oldugunu saymak da aptalliktir.



Elestirideki hassasiyet birbirini tamamlayan
seylerdir. Hassasiyet cok az bulunan ve ézlenen
bir nitelik olduguna gore, eletirinin ve yaratici
sanatcin ekseriya aym kigi olmasi tercih edilen
bir seydir. (Eliot, 2007: 40) Siiri, siir olarak
okumak gerektigini éne stiren Eliot metne
mevcut haliyle egilen elestiri yontemiyle Yeni
Elestiri’nin hazirlayicilarindan olmustur. Yeni
Elestiri’nin tabir olarak ne kadar yeni olursa
olsun 6nceki kusaklardan farkh olduklarin:
belirtmek i¢in kullanildigin ifade eden Eliot,
her kusagin kendi sanat anlayigim beraberinde
getirdigini, sanata kilttr icinde verdigi yeri,
mevcut degerlerin belirledigini soyler. (Eliot,
2007: 244) Yeni Elestiri, her seyden 6nce bir
edebi metin olarak ortaya konan her eserin
icsel bir degerinin olduguna inanmugtir. Esere
yaklasma noktasinda, metnin degerini bagimsiz
bir anlatim araci olarak gérmiis ve esere o dog-
rultuda yaklagmaya ¢aligmigtir. Bu bakimdan
eserin yazildigi devir, dénem, mekan, eseri
somut halde tespit etme durumunda 6nem
kazanmugtir. Nitekim edebiyatta temelde dilsel
bir yaklagimi benimseyen bu elestiri yaklasi-
muinin taraftarlari, bir yapitin tarthsel verilere
ya da yazarin yagam Gykiisiine dayanarak de-
gerlendirilmesine karst gikarlar. Bu anlamda
Yeni Elestiri’nin kendinden 6nceki edebiyat ve
elestiri anlayislarina, yani geleneksel sair odakli
elestiri anlayisina bir tepki olarak dogdugu
soylenebilir. Eliot’in kendi poetik gériigtinii
belirleyen yontemler ise sunlardir: “Objektif
karsihk”, “dramatik monolog”, “ortak suur”,
“mito-poetik” teknik. Objektif karsihik; bir
kelimenin, bir imajm, bir durumun okuyucuda
da aym duygular: uyandiracak sekilde kullaml-
masidir. Dramatik monolog, siirde kullanilan
sesin veya maskenin serbest ¢cagrigimlarindan
olusan i¢ monologdur ve siire psikolojik bir
yap1 kazandirmaktadir. Ortak suur, siirde ifade
bulan duygularin evrensel boyutlarim verebil-
mek amaciyla kullanilan tekniklerden biridir.
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Sairin kigisel bir tecriibesinin, baska sanat eser-
lerinden yapilan alintilarla evrensel bir hale
sokulmasidir. Mito-poetik teknik, felsefesi ba-
kimindan Jung’un, mitlerin insan tecriibesinin
evrensel kaliplarini temsil ettiklerini savunan
teorisi Uizerine kurulmustur. (Kantarcioglu,
2007: 5) “Nesnel Baghlagim” adini alan yak-
lagim, duygu, diisiince, olay ve durumlarin dig
dunyadaki kargihgini bulmada, siirin hayatla
bagini kurmada bir uyaran iglevi goriir. Eliot
duygularin 6znel olamayacagini, nesnel bir
zemine yerlestirilmesi gerektigini séyler. Ona
gore, “sanatta yasayan duygu sahsi degildir,
objektiftir.” (Eliot, 2007: 10) Eliot, salt sairini
ilgilendiren, 6znel alandan ¢gikamayan ve dig
dinyada kargilik bulamayan bir siirin duygu
dunyasma elestirel yaklagir. Sair i¢cin 6nemli
olanin yeni duygular bulmak degil, var olani
genellestirmek oldugunu soyler. Dilin sinirla-
rin1 zorlama, yaratilan bagdastirmay: ya da
gercekiistii gortuntiiyu siirsel ve duygusal yiikte
bir yere oturtmaya, onu hayatla etkilegsime
sokmaya, “nesnel baghlagim”a ulagtirmaya ve
“dirilis somutlamasi”ndan gecirmeye baghdir.
Modern siirin hayatla bagi bu sekilde kurul-
dugunda soyut alanlarin gorinti kapsamina
almmast miimkiin olur. Ona gore giivenilir bir
edebi elestiri, saire degil, onun eserine yonel-
tilmig duygulu bir degerlendirmedir. Siirde
objektif olma teorisinin Gteki yonii ise, siirin
yazan ile olan iligkisidir. Olgun bir sairin di-
magimim, olgun olmayamnkinden farkh oldugu
bilinmelidir. Bu bir sahsiyet degerlendirmesi,
olgun dimaga sahip olanin daha ilgi ¢ekici
olusu ve séyleyecek daha ¢ok seyi oldugu me-
selest degildir. Bununla, olgun bir dimagn,
icinde cok ¢esitli duygularin yeni bilegikler
yapabilecegi, daha kusursuz bir yaratma
ortami oldugunu ima eder. Bu benzetmede
olgun bir dimag bir katalizore benzetilir.
Sézu gegen iki gaz, platin gubugun varhig
sayesinde siilflirik asit meydana getiriyor.
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Bu bilesik, sadece platin cubugun varlig: ile
miimkiindiir. Fakat bu yeni bilesik, platin ¢u-
buktan hicbir iz tasimaz ve gubuk da bu olayda
hareketsiz, degigiklige ugramadan nétr kala-
bilmis, etkilenmemistir. Iste sairin dimag: bu
platin cubuga benzer. Insan olarak sairin sahsi
tecriibesi, biitiintiyle veya kismen bu sentez
olayimin igindedir. Fakat sair ne kadar olgunsa,
yaratan dimag ile istirap ¢eken insan arasinda-
ki sinir da o kadar kesindir. Onun dimagi, ham
maddesini teskil eden duygulanma olgunlugu
derecesinde hazmeder ve onlara yepyeni bir ge-
kil verir. Bu “yeniden dogus”, “dirili§” agamast
sairin yetkinligi veya olgunluguyla paraleldir.
(Eliot, 2007: 24) Eliot’m siiri nesnellestirme
gayreti Rus Bicimcilerinden izler tagir. Metni
esas alan bu yaklagimin uygulamas ise sairin
1922 tarihli “The Waste Land/Corak Top-
raklar” isimli eserinde gorilir. Eliot'm hem
siirleri hem de elestirel yaklagimlar: donemini
agan bir etkiye sahiptir. Bugiin de edebiyat
fakiiltelerinde Eliot'in “nesnel baghlagim”
kavrami dikkate alimmadan modern siir de-
gerlendirmesi yapilamaz.

IV.

Modern edebiyat elestirisinin bir diger
6nemli ismi Northrop Frye (1912-1991)'dir.
Frye elestiride o giinkti duruma dair su tes-
piti yapar: Kegke elestiri tutarly ve sistematik, temel
prensiplert on dokuz yagindaki zeki herhangi birine
agiklanabulir bir sekilde kurulmusg, bioyle bir kavramdan
yola gtkan bir inceleme hali olsaydi. Giiniimiizde highir
elestirmen, elestiri hakkindaki ilk seyt bilmiyor. Su an
elestirmenlerin salup oldugu sey, migdecisi olmayan bir
gizem-dindir ve elestirmenler ancak kendi aralarinda
iletigim kurabilen veya tartisabilen amatorlerdir: (Frye,
2015: 40) Frye bu sert elestiriyle kalmaz ve
onerisini de geligtirir. Frye’m 1957°de yayim-
lanan Anatomy of Criticism/ Elestirinin Anatomi-
st 1simli eseri igte bu arayigin bir Grtinidur
ve bugiin de bagvuru kaynaklarindan biridir.
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Hem kendi déneminde hem de sonrasinda
“Hircin Rahip” lakabiyla anilan Irye kendi
deyimiyle "edebi elestiri teorisi tizerine birle-
sik bir yorum gelistirmek" i¢in sistematik bir
elestiri teorisini 6ne siren ilk elestirmendir.
Blake tizerine yaptig1 ¢calijmadan ilham alan
Frye, birlesik teorisini Fearful Symmetry'den on
yil sonra Elegtirinin Anatomisi'nde (1957) gelistirdi
ve dile getirdi. Bunu "edebi elestirinin kapsamu,
teorisi, ilkeleri ve tekniklerine iliskin 6zet bir ba-
kig" girisimi olarak tanimladi. "Ya elegtir: bir sanat
oldugu kadar bir bilimse?" diye sordu. Boylelikle
Irye, kartyerinin geri kalanini mesgul edecek
olan arayist baglatti: elestiriyi "bilimlerin akli
egittigi kadar sistematik ve verimli bir gekil-
de hayal glicint de egiten tutarh bir ¢aliyma
alam" olarak kurmak. (Frye, 2015: 7) Frye'in
amaci tutarl bir edebiyat elestirisi gelistirmekdti.
Bunun i¢in de edebiyat elestirisinin edebiyat-
tan bagimsiz, bagh bagina bir disiplin olmas:
gerektigini 6ne stirmistir. Ona gore elestirinin
aksiyomu, gairin neden bahsettigini bilmemesi
degil, bildigi hakkinda konugamamasi olma-
lidir. Bu nedenle, elestirinin var olma hakkim
savunmak, elestirinin, ele aldig sanattan bir 6l-
ciide bagimsiz olarak, kendi bagina var olan bir
diigtince ve bilgi yapisi oldugunu varsaymaktir.
Bunun icin de edebiyat elestirisi edebiyatin
asalak bir bicimi olmaktan gikarilmali, elesti-
rinin biitinltigl saglanmah ve ortak kavramlar
geligtirilerek edebiyatin talep ettigi bilimsel bir
saha haline getirilmelidir. (Frye, 2015: 3-8)
Frye’a gore hakiki bir poetika gelistirebilmenin
ilk adimi; anlamsiz elegtirinin ne oldugunun
farkinda olmak ve ondan kurtulmaktir ya da
edebiyat hakkinda konugurken sistematik bir
bilgi kaynagi olusturma ¢abasinda olmaktir.
Bu siireg, ses getiren tiim sagmaliklari, siklikla
kargilagtigimiz elestirel genellemeleri, yansitict
gorigleri, ideolojik sdylevi ve diizenlenmemis
herhangi bir konuya dair genig bakis agig1 sun-
manin diger tim neticelerini icerir.



Bu anlamda tanitim biilteni havasindaki eles-
tirel metinler terk edilmelidir. Deger bicen
bir elestirmen, olumlu degerle, iyilikle ya da
belki de iirin degil ama onu yazanin biiytiik-
lugiyle ictenlikle ilgilenir. Béyle bir elegtiri,
bilgilendirilmig iyi begeninin dolaysiz deger
yargisini yansitir ve bu da sanatin nabza gore
kanitlanmasidir. Hicbir elestirmen kendi du-
yulartyla bunun énemini yadsimaya kalkmaz;
buna ragmen bunda bile uyar1 namina baz
seyler bulunabilir. Ona gére zevkin, eli cabuk
kesinliginin ciirttillemez olduguna inanmak,
bir hurafeye inanmaktir. Zevk, edebiyat ince-
lemesini izler ve onun tarafindan gelistirilir;
onun isabet derecesi bilgiden kaynaklanir ama
bu, onun bilgi tirettigi anlamia gelmez. Do-
layisiyla, herhangi bir elestirmenin zevkinin
dogru oldugunun, onun tizerinde dogruldu-
gu -edebi tecritbenin i¢indeki- tiimevarimsal
zeminin yeterli oldugunun garantisi yoktur.
Elestirmenin yargilarimi sosyal, ahlaki, dini ve
kisisel yargilar yerine edebi tecriibede temel-
lendirmesi gerektigini 6grenmis olsa bile, bu
durum degismez. Diiriist elestirmenler, stirekli
olarak kendi zevklerinde kor noktalar bulur-
lar. Kendi kendilerini gerceklestirme becerisi
olmaksizin siirsel tecriibeyi gegerli bir bigimde
tanima imkanini kesfederler. Edebiyat okuma-
s1, Incil’deki dualar gibi, elestirinin konugkan
dinyasimdan digar ¢ikip edebiyatin 6zel ve
gizli varhigina girmek olmalidir. Aksi takdirde
okuma, 6zglin bir edebi tecriibe degil, elestirel
kabullerin, animsamalarin ve ényargilarin saf
bir yansimast olacaktir. Bunun i¢in elegtiride
stniflandirma sarttir. Ona gore ¢cogu elestirme-
nin siir sanatindaki her tir sematik yaklagima
karst duydugu ¢ekimserligin kaynag: da, bir
bilgi toplulugu olan elestiriyle her eylemin
biricik oldugu ve smiflandirmaya yer a¢ma-
yan dogrudan edebi tecriibeyi birbirinden
ayirma kabiliyetsizligidir. (Frye, 2015: 45) Her
ne olursa olsun edebiyat alimlerinin ve umu-
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mi elestirmenlerin elestiriye katki saglamayi
strdiirmeleri gerekir. Fakat bunu yaparken
katki sagladiklar seyin gériinmez olmasi da
gerekmez. Edebiyat 6grencisi edebiyat bilimi
caligmalarinda kendisini edebiyattan uzaklag-
tiran bir anaforun varhginin, edebiyatin sosyal
bilimlerin ashi bir boliimu oldugunun, bir yan-
dan tarihin diger yandan da felsefenin taarru-
zu altinda oldugunun farkinda olmalidir. S6z
konusu olan edebiyat ise, diizenlenmis bir bilgi
yapist yoktur ortada; elestirmen olaylar igin
tarihcinin kavramsal cergevesine ve distinceler
icin de felsefeye donmek zorunda kahr. Ona ne
hakkinda ¢aligtigi soruldugunda, her durumda,
Yahya Kemal ya da Ahmet Hagim’in diigtincesi
ya da Tanzimat donemi tizerinde c¢aligtigin
soyleyecek ya da elestirisinin kavramsal teme-
lini tarih, felsefe ya da edebiyatin kendisinin
olugturdugunu ima eden bir yanit verecektir.
Elestirinin teorisiyle mesgul olmasinin miim-
kiin olmadig1 bir durumda ise “genel” bir konu
tizerinde calistigini s6yleyecektir. Surasi agik
ki, sistematik elestirinin yoklugu, bir iktidar
boslugu yaratmugtir ve tiim yakin disiplinler de
bu bosluga yerlesmigtir. Arsimet yanilgisinin
bilinen g6hreti sebebiyle, ayagimiz1 dini veya
demokratik ya da Marksist degerlere saglam
bir sekilde basarsak, elegtirinin timinu diya-
lektik manivelayla tek harekette kaldirabiliriz.
Ama eger elestirmenlerin ¢esitlilik gésteren
ilgileri sistematik kavrayigin genisleyen mer-
kezi 6riintustyle iligkilendirilebiliyor olsayd,
bu anaforun yok olmasi gerekirdi ve elestir-
menler, elestiriden kagarken degil, elestiriye
yaklagir bir halde gorulirlerdi. (Frye, 2015:
38) Su halde Frye'a gore elestiri, bir deger-
lendirme -yani bir edebi eseri reddetme veya
kabul etme- gorevi degil, daha ziyade onu
oldugu gibi tanimak ve 's6zciiklerin diizent'
dahilinde diger eserlerle iligkisini anlamaktir.
Ona gore edebiyata deger yargilar: dayatmak
yalnizca begeni tarihine aittir ve bu nedenle
moda Onyarginin kararsizliklarim takip eder.
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Gergek elestiri edebiyatin tamamimi anlagilir
kilmaya dogru ilerler, boylece hedefi sadece
degerlendirme degil bilgi olur. Bu anlamda
Frye’in yaklasimi da Romantik olarak deger-
lendirilebilir. Frye, elestirel yontemini tanim-
lamak i¢in 'merkezcil' ve 'merkezkag' terim-
lerini kullanir. Frye'a gore elestiri, ice dogru,
bir metnin yapisina dogru hareket ettiginde
aslinda merkezcildir; disartya, metinden uzak-
lagip topluma ve dig diilnyaya dogru harcket
ettiginde ise merkezkactir. Elestiri, merkezcil
olarak edebiyatin estetik iglevine, merkezkag
bicimde ise edebiyatin toplumsal islevine odak-
lanan bu harcketleri yansitir. Frye'a gore bu
"yeni yaklasim", "arketipsel elestiri" olarak
bilinen mitolojik ¢ergeve ilkesinde bulunmali-
dir. Edebiyat elestirisinin toplumsal iglevi, esas
itibartyla metinden arketipe dogru merkezkag
hareket olan bu ger¢evenin merceginden go-
rintr hale gelir. Yani elestirinin yapabilecegi
sey, grencileri, toplumlarmin onlara agilachg:
ideolojinin arkasinda yatan mitolojiye iliskin
birbirini izleyen farkindalik diizeylerine uyan-
dirmaktir. Frye’m bu 6zgiin yaklagimi Harold
Bloom basta olmak tizere pek gok Anglosakson
elestirmene ilham saglamistir.

V.

Northrop Frye’in aksine Roland Barthes
(1915-1980) elestirinin bir bilim olmadigin:
savunur. Ismi pek cok akimla birlikte anilan
Barthes déneminin en ilging yazarlarindan
biridir. 1950°lerde gériinmeye baglayan Bart-
hes’in dustince gelisimini siniflandirmak da
kolay degildir. Ciiinkii onun Yapisalcihik'tan Post-
yapisalcilik'a uzanan digtinsel sertiveni kolayca
siniflandirmaya elvermez. Onu hem Postmo-
dern felsefenin olusturucular arasinda saymak,
hem de bizzat Postmodern diigtincenin en 6zgiin
kuramsal uygulayicilarindan biri olarak anmak
gerekir. Diistinsel sertivenini anlamak icin de
¢aliymalarimin seyri dikkatle takip edilmelidir.
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Barthes, dilbilimin (Saussurecii Dilbilim) tez-
lerini gostergebilimine tagimaya ¢aligmigtir.
Cnka belli bir noktadan sonra onun igin
her sey gosterge dizgeleri olarak okunabilecek
bir gériinim alir. Ona gore giinliik hayattaki
rastgele 6gelerden yiiksek sanat yapitlarina
her sey bir gosterge olarak analiz edilebilir
ve edilmelidir. Onun gostergebilim anlayist
bu noktada gosterge dizgelerini anlamak, is-
leyis yapilarim ¢6zmek ve dolayisiyla anlam
dinyasinin yapisini acgiklamak ¢abasindan
ileri gelir. Barthes’e gore elestiri bilim degildir
¢unkd biri anlamlar incelerken 6teki iiretir.
Dolayisiyla elestiri, bilimle okuma arasinda
bir yer tutar. Elestirinin yapitla bagintis1 bir
anlamin bir bicimle bagintisidir. Elegtirmen
yapit1 "gevirdigini", 6zellikle de daha acik bir
bicime ¢evirdigini ileri siiremez, ¢inki ya-
pittan daha acik bir sey yoktur. Elestirmenin
yapabilecegi sey bir bicimden, yani yapittan
belirli bir anlam tiiretip "dogurmak" tir. (Bart-
hes, 1990: 89) Roland Barthes’e gore ¢agdas
siir nesnel bir siirdir. (Barthes, 2016: 43) Bu
soylemi Eliot ve kismen Valery’nin gortsle-
riyle kargilagtirabiliriz. Ona gére her elestirt
soylemine (en dolayl ve en kapali bigimde
bile olsa) kendine ickin bir séylem kalmak
zorundadir; her elestiri yapitin ve kendi ken-
disinin elestirisidir; yani 6tekinin bilgisi ve
kendi kendisinin dinyaya birlikte dogusudur.
Bagka bir anlatimla, elegtiri hi¢ de bir sonuglar
tablosu ya da bir yargilar biittinii degil, 6ztyle
bir etkinliktir. Kendisini gerceklestirenin, yani
ustlenenin tarihsel ve 6znel varhigina derinden
baglh bir distinsel edimler dizgesidir. Yazin
kuraminin sapabilecegi dénemecler ne olursa
olsun her sair, diigsel de olsalar, dilin diginda
ve 6ncesinde de olsalar, nesnelerden ve olgu-
lardan s6z etmek durumundadur: diinya vardir
ve sair konusur, iste yazin budur. Elestirinin
konusu ise ¢ok farkhidir; onun derdi "dinya"
degil, bir séylemdir, bir bagkasinin séylemidir.



Dolayisiyla elestiri bir sGylem tizerine sdylem-
dir, bir birinci dil (ya da nesne-dil) tizerinde
gerceklestirilen bir ikinci dil ya da bir st
dildir. Bunun sonucu olarak elestirel etkinlik
iki tiir bagintiy1 g6z 6ntine almalidir: elegtiri
dilinin incelenen yazarin diliyle bagintist ve
bu “nesnedil"in diinyayla bagintisi. Elestiriyi
tamimlayan, belki de onu biiyik 6lgiide bir
bagka dustinsel etkinlige, tiimiiyle nesne-dil ile
ist-dilin ayrilmasi tizerine kurulu olan man-
tiga benzeten de iste bu iki dilin "strtisme-
si"dir. Cuinkd elestiri bir tist-dilden bagka bir
sey degilse, gorevi "gercgeklikler” bulmak degil,
yalnizca "gegerlikler" bulmaktir. Buradan da
anlagilacag gibi, elestirmenin gorevi tiimiiyle
bicimseldir. Incelenen yapitta 0 zamana degin
gozden kacmis "sakl", "derin", "gizli" bir seyi
"bulmak" degil, karigik bir mobilyanin iki
parcasmi el yordamiyla "akillica" birbirine
yaklastiran 1y1 bir marangoz gibi, ¢aginin
kendisine sagladigy dili yazarin kendi ¢agina
gore olusturdugu dile, mantiksal zorunlukla-
rin bigimsel dizgesine uydurmaktir. Elegtiri-
nin varsa bir "kanit"1, sorguya cekilen yapiti
agma yetenegine degil, tam tersine, elden
geldigince eksiksiz bir bicimde kendi diliyle
értme yetenegine baghdir. Oyleyse, terimin
estetik anlaminda degil, mantiksal anlaminda,
temelinden bicimsel bir etkinlik s6z konu-
sudur. Ona gore, kendi bagina ele alininca,
bir dil dogru ya da yanhs olamaz, gegerlidir
ya da degildir. Buradaki “gecerli” kelimesi
tutarh bir gostergeler dizgesi olusturmak an-
lamindadir. Bunun igin de, tipk: dilbilimcinin
iginin bir timcenin anlamimi ¢dzmek degil, bu
anlamin iletilmesini saglayan bi¢imsel yapiy:
belirlemek olmas: gibi, elestirmenin yapacag:
sey de yapitin bildirisini degil, yalnizca bu
dizgeyi yeniden kurmaktir. Elestiri ge¢misin
gergegine, ya da "bagkasi"nin gercegine bir
saygl sunma degil, cagimizin "anlagilir"inin

kurulmasidir. (Barthes, 1990: 82)
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Barthes elestiriyi yapittan ayri bir diizlemde
yine yapit i¢in geligen bir stireg olarak ele
alir. Bu anlamda elestiri bir ¢eviri degil, bir
dolaylamadir. Elestiri, yapitin "dibini" bula-
cagini iddia edemez, ¢tinkt bu dip, 6znenin
bizzat kendisi, yani bir "yokluk"tur. Ona gore
yapittaki her metafor dipsiz bir géstergedir
ve simgesel stire¢ gosterilenin uzakligini igaret
eder. Elestirmen, yapitin metaforlarim ancak
ve ancak devam ettirir, onlar1 basitlestire-
mez. Yine, yapitta "gizlenmis" ve "nesnel"
bir gosterilen varsa, simge bir 6értmeceden,
edebiyat bir kilik degistirmeden, elestiri ise
filolojiden bagka bir sey degildir. Hakkinda
dogrudan séylenecek bir sey kalmayacagina
ve yapitin iglevi de onu okuyanlarin agzim
kapatmak olamayacagina gore, yapit1 salt
bir agikliga indirgemek kisir bir istir. Yapitta
acikca ifade edilmeden séyleneni aramak,
son bir gizem bulundugunu varsaymak ve bu
sirr1 ortaya ¢ikardiktan sonra ona eklenecek
hicbir sey kalmayacagini diginmek ise nafi-
le bir cabadir. Yapit hakkinda ne sdylenirse
soylensin, onda daima ilk aninda oldugu gibi,
dil, 6zne, yokluk baki kalr. (Barthes, 2016:
64) Oyleyse elestirinin konusu bir anlamin
neden benimsenmesi gerektigi, hatta neden
benimsenmis oldugu (sézciik anlaminin dil
kurallarinin iglevi olarak) degil, simgenin dil
bilgisel kurallarinin iglevi olarak neden be-
nimsenebilir oldugudur. (Barthes, 1990: 86)
Elestiride, 6znenin kargisina konmasi gereken
sey nesne degil, onun yiiklemidir. Bagka bir
deyisle, elestirmenin kargisindaki nesne ya-
pit degil, kendi dilidir. Bir elegtirmenin dille
iligkisini nasil tanimlariz? Elestirmenin "nes-
nelligini" igte bu acidan agiklamaya ¢aliymak
gerekir. Ona gore edebiyati tanimlayan da
tam olarak budur. Elestirmen, dilini yazarin-
kine, simgelerini yapitinkilere eklerken, onda
kendini dile getirmek i¢in nesneyl bozmaz,
onu kendi kigiliginin ytklemi yapmaz.
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Bir kez daha, yerinden koparilmg, degistiril-
mig bir gosterge gibi, yapitlarin gostergesini
yeniden tretir ve yapit kargisinda 6znenin
yoklugunu ilan eder. (Barthes, 2016: 63) Bart-
hes bu yaklasimmm “Géstergeler Imparatorlugu”
1simli eserinde uygulamaya caliymigtir. Onun
elestirel yazilarim sirf dilinin verdigi zevk
sebebiyle okuyan binlerce okuru bu yonte-
min bir onaylamasi olarak da kabul edilebilir.
Lakin ortaya ¢ikan bu yeni “sey”in ne derece
elestiri dairesine dahil edilebilecegi hususu
bugiin de tartiymahdir. Kisacas: Barthes’in
yaklagimi elestirmene biiyiik bir sorumluluk
yiikleyerek yapit kargisinda bir denge haline
ulagmasini bekler. Yapitin yeniden iretimi
anlamindaki bu yaklagim elestirmenin bakig
acstyla malul olmak durumundadir. Ne yapi-
lirsa yapilsin bir yapitin dibine inilemeyecegi
vurgusu bu ger¢egin bir ifadesidir.

VI.

Son olarak Tzvetan Todorov (1939-
2017) ve Terry Eagleton’in (d.1943) elestirel
yaklagimlarim ele alarak yazimizi tamamla-
yalim. Tiirk elestiri sahasinda son yirmi yildir
tartigilan bu 1ki ismin yizyilin bagi ile sonu
arasmdaki kuramlar bagdastirmada ve bugii-
nun giirini anlamada etkili oldugu séylenebilir.
Rus bicimcilerini 6zellikle de Prag dilbilim
cevresini tanitan ¢caliymalariyla Fransiz yapi-
salcilligim etkilemis olan Todorov Tiirkgeye
ilk kez 2001°de ¢evrilmigtir. Todorov’a gore
edebiyat incelemelerinde ti¢ geleneksel yak-
lagim goriliir; projeksiyon, agimlayici serh ve
poetika. Tlki, okumanin yapiti agarak onun
ardinda (veya 6tesinde) yer alan gercekliklere,
yazara, topluma ya da bagka askin olgulara
yonelmesidir. Psikolojik veya sosyolojik elestiri
tiirleri, bu elestirel projeksiyonun 6rnekleridir.
Bazen "yakin okuma" olarak da adlandirilan
agimlayic serh ise yapitin 6tesine gegmek
yerine i¢inde kalmayi yegler.
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Yapiti yine kendisiyle agiklama ¢abasinin va-
rabilecegi ug durum, onu s6zciigii sézctigiine
bir kez daha yazmaktir. Ugiincii yaklagim, tikel
yapitlarda "tezahtir eden" genel ilkeleri kavra-
may1 amaclar. Ama poetika, yapitlarda su ya
da bu genel yasanin sadece bir somutlanigini
gérme ¢abasina da indirgenemez. Todorov’a
gore, herhangi bir yapitin poetika gercevesin-
de incelenmesi, incelemenin ¢ikig noktasini ve
baglangig ilkelerini tamamlayan ya da biisbii-
tiin dontstiiren sonuglara yol acabilmelidir.
(Todorov, 2014: 8) Ona gore dilin edebiyat
igindeki Onemini aragtiran bir elestirmen,
"edebiyat yapiti sozciiklerden yapilmigtir”
diyebilir. Fakat edebiyat yapiti, bagka herhangi
bir dilbilimsel s6zce gibi, s6zciiklerden degil
timcelerden yapilmigtir ve bu timcelerin her
biri s6ztin farkli baglamlarma aittir. Elegtirme-
nin 6ncelikli gérevi bu baglamlar: betimlemek
olmalidir, ¢linkii ige baglarken yazarin yarar-
landig: dilbilimsel olanaklarin neler oldugunu
gérmek, soziin heniiz bir yapita katilmadan
énce ne gibi 6zelliklere sahip oldugunu bilmek
gerekir. (Todorov, 2014: 53) Ona gore poetika,
tek tek yapitlart yorumlamaya karsit olarak,
anlami adlandirmayi degil her bir yapitin or-
taya cikigini yoneten genel yasalarin bilgisine
ulagmay1 amagclar. Ancak, psikoloji, sosyoloji,
vs. gibi bilimlerin aksine, bu yasalar1 edebi-
yatin kendi i¢inde arar. Demek ki poetika,
edebiyata dair hem "soyut" hem de "igsel" bir
yaklagimdir. Poetikanin nesnesi, edebi yapitin
kendisi degildir. Poetikanin sorgulamaya tabi
tuttugu sey, edebiyat séylemi denen o 6zgtl
soylemin 6zellikleridir. Dolayisiyla, her bir
yapit soyut ve genel bir yapinin disavurumu
olarak kabul edilir; yapit, bu yapimin mim-
kiin ger¢eklesimlerinden biridir yalnizca. Bu
itibarla, poetika ger¢ek edebiyatla degil mim-
kiin olan edebiyatla ugrasir; bagka bir deyigle,
edebiyat olgusunun tekilligini olusturan soyut
bir 6zellikle, edebilik ile ilgilenir.



Bu ¢ercevede, elestirinin amaci artik somut
yapit1 farkli sozlerle anlatmak, onun genis
bir 6zetini vermek degildir; bundan béyle
amag edebiyat syleminin yapist ve isleyigine
dair bir teori sunmaktir. Bu teori edebiyata
dair olanaklarin bir tablosunu olugturmalidur;
oyle ki, var olan edebi yapitlar gerceklestiril-
mis olan 6zgil durumlar gibi gérinmelidir.
Béylece, psikolojik veya sosyolojik elegtiri 6r-
negindeki gibi, edebiyat yapiti kendisinden
bagka bir sey tzerine yansitilmig olacaktir;
ancak yapitin kendisinden farkh olan bu sey
heterojen bir yap: degil, edebiyat séyleminin
yapisinin ta kendisi olacaktir. Ozgiil metin,
edebiyatin 6zelliklerini betimlemeyi miimkiin
kilan bir kerte olacaktir yalnizca. Kisacasi
elestirinin asil amaci kendini 6teki yaratict
metinlerle ayni diizeye ¢ikarmaktir. (Todo-
rov, 2014: 37) Gregory Jusdanis (d.1955) de
benzer gekilde elestiri icin “Elestirs, tefsir etme
sanaty degil inga etme sanatidv: Elestirmenler surler:
goziimlemez, yaparlar.” der (Jusdanis, 2015: 203)
Irlanda asilh ingiliz akademisyen, yazar, ede-
biyat ve kiiltiir teorisyeni Terry Eagleton’in
(d.1943) goriisleri buiyiitk oranda Marksist
teoriye dayanir. Bu anlamda Marksizm'e da-
yali materyalist bir elestiri teorisi olugturmaya
caligmisti. Kurdugu Marksist teori bir¢ok
elestirmenin ¢aligmalarinin kuvvetli ve etkili
yonlerinin sentezinden olugmaktadir. Genelde
modernite ve modernizm iizerine egilmistir.
Postmodernizme temel olarak itiraz etse de,
yine de tiimden yadsimamaktadir. Onun
Marksist olusu siyasi olmaktan ¢ok yontem
tercihi dolayistyladir. Fakat son dénemde
teolojik alana kaydig ve siyasi Marksizm’e
yonelik sert elestiriler getirdigi gorulmektedir.
Meseleleri kavrama ve anlatma bakimindan
farkh bir yetenegi olan Eagleton’un kitaplar:
zevkle okunan yapitlar arasindadir. Bol ironi
iceren yazilarinda konular1 6érneklerle agik-
lamasi okuyucuya kolaylik saglamaktadir.
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Terry Eagleton, elestirinin son tahlilde edebi-
yat yapitinin ¢ercevesini kuran derin koklere
uzanarak sanati ortaya ¢tkaran etmenlerin
rastlantisal olmadigini savunur: “Nasi/ ki ede-
biyati ‘nesnel’ betimleyict bir kategor: olarak girmek
ise yaramayacaksa, ‘edebiyat, insanlarn akillarina
estigt gibi edebiyat olarak adlandirmay segtigi seydir’
demek de yaramayacakt: (.. .) Bu yargilarin kokler:
¢ok derinlerde yatan inang yaprlarindadu; en az Em-
pire State binast kadar saglam yapilar.” (Eagleton,
2014: 30) Ona gore siir elegtirisinde nesnellik
meselesi sorunludur. Siir incelemesinde ses
tonu, atmosfer ve perde, yogunluk ve tem-
po, doku, s6z dizimi, gramer ve noktalama
isaretleri, muglaklik, uyak, ritim ve 6l¢i, im-
gelem gibi 6zelliklerin incelenmesinin giir
elestirisinde 6nemli bir role sahip oldugunu
belirten Eagleton, edebi forma yonelik yakin
okuma teknigine kars1 ¢ikanlarin bir giirin
harfi harfine ne soyledigini veya kullanabi-
lecegi 6lciiyi, uyakli olup olmadigim tespit
etmenin, elestirmenlerin iizerinde uzlasa-
bilecekleri nesnel meselelerden oldugu yo-
nundeki 6nerisine katilir. Ttm bu ¢abalaria
ragmen Eagleton Marksizm’in otoriter yani
ile elestirinin bagimsizlig: arasinda kalmug ve
onerilerini derinlestirememigtir. Birbiriyle
geligen bu yaklasgimin bir faydast Marksist
elestirinin sinirlarim ve sikintilarini ortaya
koymus olmasidir. Eagleton’in son ¢aligmala-
rinda teolojik/geleneksel etkenlere yonelmesi
de bu sebeple olsa gerektir.
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| ZEYNEP SATI YALCIN

GelenekselciEkol ve Entelektiiel

Sair SezaiKarakoc¢

Rene Guenon’un Dogu ve Bat: adl eserini
okurken keskin bir Dogu-Bati ayrimuyla baglayip
kutsal s6ziin 6nemiyle yumusayan ve evrensel
bir biitiinliige ulagan yazarin parc¢alanmighktan
biitiinlige variginin manevi lezzetini duydum.

Dogu ve Baty, felsefede, inangta, hayata
bakista ve biitiin bunlarin tezahtri olan sanatta
birbirinden epeyce farklidir. Rudyard Kipling’in
deyisiyle: “Dogu, Dogu’dur; Bat da Bat'dw: Ikisi
asla bir araya gelmez...” Dogu ve Bati'nin farki,
bu bakis acistyla 6zetlenmig gibidir. Bu farki,
madde ve manaya bakigin en estetik tezahiiri
olan giirlerde daha net goriiriiz. Ciinki sair,
benimsedigi veya reddettigi toplumunun ve kiil-
tirtiniin bir parcasidir. O toplumun kosullarinin
arayls igindeki huzursuz sesidir gair. Sairleri sair
yapan bazi dinamikler vardir. Bunlar, sairlerin
sahsi nitelikleri ve cografyalar kadar yasadik-
lar1 ¢agi kavrayan ortak ruhtur ayn1 zamanda.
Cagin ruhu, insanin benligini kavradiginda
sarsilan insan, o ruhun kendisine uygun olaniyla
i¢ ahengini yeniden kurarak ¢aga uyumlanir.
Cagin ruhu ile uyusamadiginda ise onu bir
gelik kafes gibi gorir; i¢inde sikigmig ruhunu
oradan ayirmanin derdine diger. Sair, normal
insanlardan farkh olarak zamanlari, birey ve
toplumlar1 kapsayan entelektiielligiyle caga
yonelir. Cagin ruhunun ahtapot gibi sikan kol-
larindan ve nurunu yitirmig suni aydmhgimdan
kurtulmak i¢in ¢abalar. Karanliktan gercek
aydinlhiga dogru, distiniis bigimini ve hayal
gliclinii gelistiriy, sezgilerinin yardimiyla ken-
dini yeniden inga eder, sesi oldugu toplumu da
insa etmeye ¢abalar. Aydinhgin niteligini ve
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kaynagim ayirt edebilmesi i¢in elbette dogal
ve sonsuz olani ruhen tanimas: gerekir. Yok-
sa rastladig her aydinhk kargisinda yanilmasi
kacimlmazdir. Her ¢agin bir ruhu vardir ve o
ruh birdenbire olusmamistir. Gegmis zamanin
onu hazirlamada pay1 vardir. u andaki mevcut
goriinimi vardir ve muhakkak degisip donii-
serek gelecege tagmacaktir. Bu nedenle ¢agin
ruhu tek bagina yoktan var olmug bir gergeklik
degildir. Evrensel, yerel ve bireysel biittinliigtin
dengesi, onu iceren gecmisin, simdinin ve gele-
cegin dengeli biitinligiine baghdir. Bu dengeli
biitiinliik, medeniyeti kuran gelenegi olusturur.

Denge kurulmadigi, adalet sagtig takdir-
de ¢okiig, clirime, yabancilagma, kisirlagma,
zayifhk ve nihayet yokluk kacinilmaz olacaktir.
Gegmisten devrahnan ruh, can ¢ekigen hasta bir
ruh da olabilir; canh fakat ilgiyi cezbetmeyen bir
kilikta da olabilir. Onemli olan, simdiki zamanmn
onu adilce taniyip gerekli yenilikleri eklemest;
yarali, eski, kirtk dokiik kismim siyirip temiz-
lemest ve iyilestirebilmesidir. Gelecege simdiki
zamandan taginacak ruh, bir cesedin de olabilir;
hayranhk uyandiracak canls, giiglii bir giizellik
de olabilir. Sairlerin, gegmis zaman sairlerinin
kurdugu kiiltiirle ve onun ruhundan ruhuna
verdikleriyle yetistikleri bilinen bir gergektir.
Bunun yaninda yeninin filizlenmesine yol acan
etkenler de vardir. Gagin degisen ruhudur bu.
Insanlik tarihinin kirlma noktalar: ¢agmn ruhu-
nu dénigtirar. O ruh ¢ilgin ya da donuk, asi
ya da durgun olabilir. Onun makul bir dengeye
kavusmasi, gecmis zamanin kiiltiirtiyle kurulan
ruhunu yok saymasi veya éldirmesiyle degil,



kendi ruhunda ona da yer vermesiyle miim-
kindir. Clinkii zamanlar arasinda kadim biling
denilen Tann kaynakh evrensel bir bag vardr.
Silsile halinde degismeden kalan bir 6z olarak
gelecek zamana taginir. Metafizik kelimesi, bu
bag kargilayan kavram olarak kullanilmaktadr.

Mutlak gergeklik anlamiyla gelenegin bir
ifadesi sayillan metafizik kavraminin modern
¢agda yok sayilmasi, insanin, fizik kurallarim
agan her hakikate kendisini kapatmasina neden
olmugtur. Olgiilebilen somutluklarla yetinmek
esas sayllmis, maddenin &tesi, yani diger bir
deyisle insanin manevi yam dedigimiz ruhu ve
onun arayslari, bulus ve sezigleri yok sayilmig-
tir. Zihinsel ufku daraltan modern materyalist
distiniigleri temel alarak kurulan toplumlarda,
insan, tist degerlerden yoksun birakilmigtir. Me-
tafizik, diinyadaki biitiin dinlerin ayni 6zii igaret
ettikleri degismez hakikatin ifadesidir. Baglan-
gicta insana verilen vahye dayah gercekliktir
ve tektir. Bu gerceklik; toplumdan topluma,
cografyadan cografyaya, zamandan zamana
ve insandan insana birtakim ikincil bilgiler ve
ilkelerle karigmistir. Evrensel olan 6z, Tanr
merkezlidir ve tek bir hakikattir, yaratlmamig
hikmet olarak da bilinir. Insan ancak saf olan
metafizik ilkelerin bilgisine ulagtginda hakikat
kavrayabilir. Her dinde hakikatin bir ve ayni
oldugunu gérebilir. Bu da ancak entelektiiel bir
sezigle mimkiin olmaktadir. Tek hakikat, tst
ilkeler getirdigi icin bilgiyl ve eylemi siradanla
kargilagirma imkan sunar, yeniliklere uyum
konusunda da giiclii bir rehber misyonunu
tistlenir. Modern cagda metafizik; biiyi, sthir,
eski cag kahinligi olarak degersizlestirilmis ve
hayatin realitesinden uzaklastirilmigtir. Oysa
metafizikten yoksunluk, tist degerleri yok saydigi
icin eg degerdeki bireylerden sadir olan kisisel
yorumlarin ¢cokluguna neden olmustur. Yorum
¢oklugu ise bolinmiiglik dogurur; evrensel, yerel
veya bireysel kapsayicilik degeri tagimaz. Caga
gecicl bir eklemlenme olarak tutunsa da kisa
stirede etkisini yitirir, unutulup gider.
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Cagin ruhu dedigimiz kimi yenilikler,
Tanzimat’tan bu yana siyasi, tarihi ve toplum-
sal olaylarla zaman zaman siirimizi etkilemis,
yiizeysel ya da derin degisikliklerle giiniimiize
kadar etkisini siirdiirmiigtiir. Siirimizde dene-
yimler, arayislar, manifestolar olmugsa da her
deneme ve teklif siirimizi gelenekten biraz
daha koparmig gegmigle dogru bir bag kuru-
lamamgtir. Abdtlhak Hamit Tarhan, Tevfik
Fikret, Ahmet Hagim, Yahya Kemal Beyath ve
Necip Fazil Kisakiirek, gelenegi dikkate almg-
larsa da bir ekol olusturamamus, bireysel teklif-
leri ve entelektiiel planda Bati tarzindaki siir-
leriyle gelenegi tek baglarina stirdirmislerdir.
Bu nedenle siirimiz ana eksenine oturmamus,
stirde s6zti siradanlagtiran Garipgiler’den sonra
yine Bat1 6l¢eginde yeniden serbest siiri dene-
meye sira gelmigtir. Tiirk siirinde yeniliklerle
ortaya cikan Ikinci Yeni'nin oluyumunda, iilke
haricinde ve dahilinde bir¢ok neden oldugu
var sayilabilir. Gerek Ikinci Diinya Savagi’nin
uzak etkileri gerekse tilkede yaganan ¢ok partili
hayata gegis, yeni yonetimin uygulamalari gibi
styasi olaylar, Ikinci Yeni hareketinin olusumu-
nun sosyal zeminini hazirlamistir. 1950’lere
gelindiginde Garip hareketinin siradan in-
san1 ve gunlik konugma bi¢imini dnceledigi
siir anlayig tikenmeye yiiz tutmus, siirimizde
yeni arayiglar baglamugtir. Siir Sanati, Yeni-
lik, Istanbul, Yeditepe gibi dergilerde, Sezai
Karakog, Cemal Siireya, Edip Cansever ve
Than Berk gibi sairlerin siirleri yayinlanmakta
olup bu stirler Ikinci Yeni’nin ilk kipirdamsla-
11 sayllmaktadir. Birbirinden habersiz olarak
yazan bu sairler, ortak bir manifestoyla ortaya
¢ikmamuglardir. Nedeni bilinmeyen ortak bir
bakust ve ruhu yansitmaktadirlar. Bu stirler, sos-
yal olaylardan, toplum gergekliginden kopuk
olmakla elegtirilse de biitlntiyle sosyal olay-
lar ve toplum gergekliginden kopuk degildir.
Yuzeyden derine yonelmeleri, gériinmeyeni
dislagirmaya caligmalari, yogun imgeleri, di-
lin mantiksal kurallarii bozmalar: ve kolay
anlagilamamalariyla dikkat ¢gekmektedirler.
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Ikinci Yeni siirine, siirin sadece kendine
yonelmesi, bicimde ve igerikte saf olan giirin
aranmast ¢abasi da denilebilir. Arayiglarin ana
cksenini ise Bati’ya uyarlanmak olarak algilanms-
lax, Baudelaire’ temel model olarak almiglardir.
Kendi kokensel baglamidan kopuk, Bat’ya tam
cklemlenememis, bunahml bir donem siiri olarak
da goriilmektedir. Bireyin ¢agiyla uyumsuzlugu-
nu, toplumdan kopuklugunu, yalmzligini, nesne-
leri, insanlan ve gorintimleri gergekiistiictiler: de
asan bir soyutlama ile anlatrmglarchr. Sezai Kara-
kog, Cemal Stireya, Edip Cansever, Ece Ayhan,
Ulkii Tamer, Ilhan Berk ve Turgut Uyar'mn giirleri
ile getirdikleri yenilikler sonucu Ikinci Yeni, Tiirk
siirinde biiyiik bir kirilma noktasi olugturmustur.
Ikinci Yeni sairleri gelenegi reddedip gecmisle
baglarim koparmuglardir. Gelenegi bigimsellik-
te devam ettiren Turgut Uyar’sa muhtevada
gelenegi strdiirmemistir. Uyar’in bigimsel bir
bag kurarak gelenegin icinden seslenen giirler
yazdigi soylenebilir. Gelenegi siirinin bigimi kadar
6ztine de yansitmast bakimindan Sezai Karakog,
hayata bakig, siir poetikasi ve din anlayigindaki
duruguyla Ikinci Yeni'nin diger sairlerinden farkl:
bir konumda yer ahr. Hayatim Islam’in temel
ilkelert tizerine kuran Karakog, Islam’ kalbi bir
mesele olarak degil, bir yagam bigimi olarak da
yeniden diriltme gabasmdadir. Insanm kendisiyle,
toplumla ve esyayla iligkisinin vahyi temeller
tizerinde yeniden insa edilebilecegini digiindii-
g i¢in siirlerini, 6ykiilerini, tiyatro, deneme ve
makalelerini bu odak etrafinda yazmustir. Sezai
Karako¢’un Ikinci Yeni stiri icindeki varhigryla
slirimiz, yeniden Islam medeniyetinin yiizyillara
yaylilan buyiik birikiminden, estetik zevkinden ve
metafizigin sagladigr siirsiz geniglikten istifade
etmigtir. G:inkd o, bir medeniyetin saflagmug hali
olan siirimizin manevi boyutunu musralarinda ve
satirlarmda ilmek ilmek iglemigtir. Ibnii’l- Arabi,
Gazali, Imam Rabbani, Hallac:t Mansur, Mev-
lana gibi Gstatlarin duyus ve diistintglerinden
eserlerine yansityan usareler, ana biitiine ekle-
nen bir devamhiligin halkasidir. Ikinci Yeni’nin
diger sairleri gibi yalmizdir Karakog, toplumla
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ve ¢agiyla uyumsuzdur, sanatta ve diigtincede
diinya 6l¢egindeki degisimlerden, yeniliklerden
haberdardir. Olugumun diger sairlerinden farkl
olarak tutunacak bir dali, umudu vardir; cagdas
medeniyet tasavvuru olarak diigiinceleriyle ve ha-
yatiyla gortiintr kildigr “Yeniden Dirilis” umudu...
Bu umudun bir siiregi olarak ilk siirlerinden son
stirlerine kadar bilhassa muhtevada gelenege bag-
I kalmus, gelenegin 6zunii bilinir, anlagiliy, sezilir
kilmigtir. Ikinci Yeni’nin diger sairleri tarafindan
wsrarla yok sayilan birgok metafizik unsur, Kara-
kog siiriyle yeniden gindeme gelmistir. Pozitivist
diistints ve yagam biciminin yok saydiklarinin
yok olmadigini, kurulacak baglarla hakikatin
varliginin yeniden bilinecegini gostermistir.

Karakog'un gelenekle kurdugu bag, gecmis-
ten devralinan her seyin muhafazas: anlamindaki
bir gelenek, gorenek, orf, adet, tore, degildir. Her
cagin kendi realitesi icinde insanin, toplumun ve
sanatin yeniden inga edilme siirecinde, dinin, vahye
dayal temel ilkelerinin esas alinchg bir gelenektir.
Siirlerindeki Tanr ve kutsal olamn bilgisi, ladini
bir metafizigin serpistirildigi egretilikte durmaz.
Bilakis insam ve kainati kugatan ana merkez ha-
linde, atan bir kalp gibi canh olarak yer alir. Kutsal
alan, semboller aracihgyla isaret edilir, hakikat
arayigindaki okurun sezgisine sunulur. Bu yoniiy-
le Sezai Karakog, Rene Guenon é6nctliginde
ortaya cikan Gelenekselci Ekol'un Tiirk giirindeki
en bagarih ¢agdas sairlerinden birisidir denebilir.
Sest, imgeleri, cagrisimlary, sdyleyisi farkhdur fakat
kullandig sembollerle evrensel hakikati dile getire-
rek parcaliliktan biitinliige ulagi. Sezai Karakog,
stirlerinde anlamini derinlestirerek kullanch: sem-
bollerle gegmisten devraldigr gelenegi, yalniz giintin
ruhunda canh tutmakla kalmaz, gelecegin ruhunun
da tohumlarm atar. Boylelikle siirimizin ve onu
kuran 6zlin, gegmisten gelecege dogru entelektiiel
devamlihgin saglayan énemli bir halkasi olur.
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Cahit Zarifoglu Siiri Uzerine Notlar

Ismail Kara Istiklal Margi’n: kendi deyi-
style “bir diigtince tarihi metni” olarak yorum-
ladigt Istikldl Marg: isimli incelemede (Dergah
Yay. Istanbul: 2021) Mehmet Akif’ten ¢ok
sayida almtiya yer verir. Akif, 1920 sonba-
harinda Kastamonu’da cami kiirsiistindeki
vaazinda, gbziini actigindan beri Avrupa
medeniyeti, irfani, adaleti, efkar-1 umumiyesi
nakaratina maruz kaldigini, Ingiliz adaleti,
Fransiz hamiyeti, Alman dehas ve Italyan
terakkiyatinin kulaklarini doldurdugunu soy-
ler. Akif’in hakh sikdyeti esasen biitiin bir
Cumbhuriyet dénemi edebiyatinin da meselesi
olsa gerektir. Bunun béyle olmadigini, Avrupa
merkezci, otoriter modernlegmeci tutumun
Tiirk edebiyatgilarinin gogunlugunu kusat-
tigim biliyoruz. Iste Cahit Zarifoglu (1940-7
Haziran 1987), Bati merkezci, otoriter mo-
dernlesmeci edebiyat ikliminde giirden mek-
tuba, hikdyeden deneme ve elestiriye varasiya
yazdig1 biittin tiirlerde Miisltiman kimliginin
temelinde etik ve estetik durusunu muhafaza
etmeyi, Bati merkezcilige cepheden itiraz
etmeyi basarmis ¢ok 6nemli bir ediptir.

Her sairin yazarken kayitsiz kalamadig
¢ esas meselesi vardir. Bunlar; estetik tercih,
etik endise ve politik durus (diinya goriist) ola-
rak karggmiza ¢ikar. Yazinin baginda Zarifog-
Iv’'nun bu ti¢ meseleye dogru yerden yaklasti-
gim, Misliman kimligi esasinda etik ve estetik
unsurlarin sahici bir sentezini siirinde ve edebi
eserlerinin tamaminda inga ettigini sOyleyelim.
Romantizmin, kapitalist hayat tarzina dolaysiz
bir zithk bulundurdugunu g6z 6niine alirsak,
metafizik egilimleri de ihtiva eden, Islami bir
hayat tarzinin midafaasim samimiyetle be-
nimseyen ve bu dogrultuda yasayip davranan

birinin verimi manasmda Zarifoglu iirinin ro-
mantik, bu baglamda Batici ideolojiye muhalif
ve kederli unsurlari ihtiva ettigini iddia edebili-
riz. M. Léwy ve R. Sayre, I.Jyan. ve Melankoli*de
(Cev. 1. Ergtiden, Versus Yay. Istanbul: 2007)
romantizmin modern kapitalist medeniyetin
premodern degerler adina elegtirisini icerdigini
ve 1kili bir 1gikla, “isyan yildizi ve melankolinin
kara giinesi” ile aydinlandigini yazarlar. Ro-
mantik bakis acisinin esas unsurlarini sosyal
gercekligin reddinde, kayip tecriibesinde, me-
lankolik 6zlem ve kaybedilenin aranmasinda
bulan Léwy ve Sayre, romantizmin olumlu
degerlerinin ise, miitbadele degerinin karsisina
cikartilan nitelige dair degerler oldugunu ifade
ederler. Bu degerler arasinda, hayal giiciiniin
hitirriyeti ile kendini teshir eden bireyin 6znel-
ligi ve benlik zenginligi yer alir. Zarifoglu'nun
1967°de yayimlanan ilk siir kitaba, sairdeki ma-
ceract ruhtan, 6znel bireysel tutumdan, benlik
zenginliginin geliyme stirecinden izler barn-
diran Lsaret Cocuklar’dir. Kendi arkadag grubu
i¢inde ilk ¢evreci olarak bilinen sair, Avrupa’y
otostopla dolagan ilk “Miisliiman kimlikli sair”
diye nitelenir. (Bkz: Siddik Akbayir, “Otuz Iki
Kisim Tekmili Birden: A. Cahit Zarifoglu”,
http:// www. 40ikindi.com/edebiyat/oku.
php?1d=1834.) Bu cercevede ik siirlerinden
bir misali sunahm (C. Zarifoglu, Siirler, Beyan
Yay. Istanbul: 2021: 23) :

“Can akildan gecerken tistiin gemi / gelir
yaslanir bir direge / kizkardesinin kamyla diz
kapagim / gobegine bir hag getirip golgesine
/ aleksandirina usulii aglayip / nerden nereye
n sald1 // Su demek ki tagin ¢akil cinsinden
/ zamanla toprak / incecik zar kesmekte / gok
‘mahirdi’/ Ona / Ilyada nasil kendini benzetip

33
[




yitiksoz

/ bakmigsa bugiine // Giin ig1iginda biitiin Li-
manlarm / nasipsiz gemiye / sanki bagska liman
durusu gibi / tanriya yabanlagmig / canlarin
glinesi”. Loéwy ve Sayre, yukarida ismi gegen
analizde, romantizmin diger bitytik degerini, ilk
degerle diyalektik olarak zit kutupta yer alan
“birlik” olarak tespit ederler:

“Benin kapsayici iki tumliikle birligi: Bir
yanda, tim evren ya da dogayla, diger yan-
da insan evreniyle, insan topluluguyla birligi.
Romantizmin birinci degeri onun bireysel ya
da bireyci boyutunu olustururken, ikincisi
birey-asir1 bir boyutu ortaya ¢ikartir. Birincisi
kendini nostalji konusu haline getirdiginde bile
modern iken, ikincisi gergek bir geri dontigtiir.
(...) [R]omantik goriigii tammlamakta 6znel ve
bireysel 6zelliklerin yanisira topluluk, cemaat
gereginin de temel oldugunu vurgulamak 6nem
tagir. Hatta bunun 6nemi daha da biyiiktiir;
¢lunki kayip cennet daima biittindeki -insan
ve doga- kusursuzluktur.” (2007:32-33) Iste
Zarifoglu, ikinci kitabi Yedi Giizel Adam’dan
(1973) itibaren Islami referansh cemaatla bir-
ligin mujdelendigi, bir birligi gaye edinen bir
siirt mitkemmel bir sekilde kaleme alir: “ (...)
Melekler kirnmzi yanar / Kalbe tutugan her sey
kirmizidir / Hele kalb hazirsa / ‘kentten bir
er kalkar - Onun eri / Kollar semay: deryay:
korkularmdan / Yoksa agk hemen kagmak nuchr
dagimiza / Séyleyelim ya hay ya huu / -Yollari
aydinlik kil yaradan” (Surley; 2021:145)

Zarifoglu’nun siiri pek ¢ok sair ve elesti-
rici tarafindan bilhassa “kapali” bir siir olarak
degerlendirilir. Bu siir toplanmi Rasim Ozde-
néren’in Surler kitabindaki kiymetli ifadestyle:
“|B]unca anlagilmaz, kapali ya da zor anlagihr
bulunmasma ragmen, simdiye kadar hicbir akli
baginda siir okuyucusu (elestirmen ya da oku-
yucu olarak) bu siirleri reddetmek, yoksaymak
cesaretini gosterememigtir. Ciinki elindeki
metinler, anlagilmasi zor da olsa daima degerli
bir tiriin olarak gérinmusgttr.”
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(Siirler, 1989: 9) Oyle ki, anlam konusunun
neredeyse bu siir toplamiyla 6zdeslesen bir
problemi teskil ettigini iddia eden Ramazan
Kaplan, sairin, ilk siir kitabindan sonrakiler-
de anlamda kapalilik meselesini agtigini ve
bu siirin anlagilmasinda, sairin biyografisinin
okur tarafindan bilinmesinin anahtar bir rol

oynadigini vurgular:

“Necip Fazil gibi, Zarifoglunun disiince
ve inang dunyasmdaki degisim ya da olgun-
lasmanin da, siirinin muhtevasinda, dahas
soyleminde belirleyici bir faktor ol[masi s6zko-
nusudur|. Zarifoglu’nun siirindeki insanlarin
duygu ve digtince seriivenlerinin, her yeni siir
kitabinda gittikce artan bir agiklik kazanmasi
gibi; siiri de, sozgelisi Korku ve Yakang'ta daha
anlagihr bir nitelik kazanmustir. (...) Zarifoglu'nun
siir1 son derece sahibine bagiml siirlerdir. Oysa
herhangi bir modern siirdeki sembol ve imajlar,
ne kadar bol ve kapali olursa olsun, bunlarla
ifade edilmeye calisilan durumlarm ¢agrisim-
lan sezildiginde, siiri ¢6zmek miimkiindir. Bu
nedenledir ki, Zarifoglu'nun biyografisine iligkin
noktalar bilindigi oranda, giirini anlagilmaz kilan
birgok nokta da ortadan kalkacaktir.” (Bkz:
Prof. Ramazan Kaplan, “Cahit Zarifoglu'nun
Stirinde Anlam’ Konusunda Baz1 Diigiinceler,
http:/www.zarifce.com/zarif¢e/hayret-maka-
mi/rkaplan.htm) Cogu sair, elestirici ve yazarmn
Zarifoglu giiriyle ilk kargilasmalarinda duyduklar
derin hayretin esasinda bu giirin kaynagini, 6ze
dair tek anlamhhgim ve kokene dair titizligini
ilk anda algilayamamalar1 hali bulunur. Ebu-
bekir Eroglu, Modern Tiirk Sitrinin Dogasi’nda
(YKY, Istanbul: 1993) Zarifoglu siirinin yas ve
kugak olarak o donemdeki (1960’]ar) siir dilinin
olgunlagtig1 yerde ortaya ¢iktiging; ne var ki, 6n-
ctilerin biraktig yerden degil de, bagladigi yerden
basladigini, daha ilk giirlerinden itibaren 6zgiin
bir siir i¢in gerekli ses ve teknige sahip oldugunu
yazar. Eroglu, Zarifoglu siirinin -pek ¢ok defa dile
getirildigi gibi- i¢sel olmaktan manevi olmak’a
dogru bir ¢izgi yansittgim iddia ederken hakhdir.



Okudugunuz denemenin bu noktasm-
da, hem ige dair sathasinda, hem de manevi
yolculuk agamasimda bu siirin esasen yalmzhk
temast ile sekillendigini vurgulamak isteriz. Sair
tizerine kaleme alinan ¢ogu denemede ve sairin
glince, konugma ve siirlerinde yalnizhk temasi
iglenir, ancak siirleri yalmzlik temas: bakimin-
dan derin bir analize tabi tutulmaz. Zarifog-
lu tizerine derlenmig ¢ok yazarl ve 6zenli bir
eserin, Alim Kahraman’in hazirladigr Cahut
Lanfoglu- Yiirek Safinda Bir Sair'in (Kakniis Yay.
Istanbul: 2003) sairin vefatindan ancak 16 sene
sonra yayimlandigr diigtiniilirse bu durumu
tabii saymak gerekir. Zarifoglu stirini yalmzhk
temast baglaminda ele almak, hic stiphe yok ki,
siirin 6ztindeki ve sairin tezlerindeki “manevi
olana giden ¢izgiyi” inkar etmek, siirini sekiiler
bir anlama indirgemek demek degildir. “Bir sair
olmak istedim / Islam haritasinda” diyen bir
sairin 500 sayfay1 bulan iirlerini sadece yalmzhk
temasi baglaminda veya digavurumculuk vb.
etkiler etrafinda gekillenmig bir verim olarak
degerlendirmek tabii ki yamltict olur ve 6mriini
verdigi emegine saygisizlik anlamina gelir. Ne
var ki Zarifoglu'nu okurken sairin hiiznd, yal-
nizhig, 1ssizlik arayisim yeri geldiginde doyastya
ifade ettigini hi¢ akildan ¢gikarmamak gerekir.

Sairin otostopla Avrupa’yr dolasgtigl, ma-
cera pesinde kostugu donem kabaca ilk siirlerine
ve “igsel olan”1n tagmasina denk gelir. Mavera
dergisindeki caligmalari ve geng sair adaylarina
stirin nasil bir sanat dah oldugunu 6gretmede
yogunlagan gayretleri ise bir bakima giirinde
“manevi olan”mn hiikiim stirdiigii dénemle tem-
sil edilir. Birbirinden kolayca ayrilmayan bu iki
donemde siirinde baskin olan unsurun yalmzhk
ve dolaysiz olarak iletigim kurmaktan kaginma
tutumu oldugunu iddia etmek isteriz. Zarifoglu,
kisa hayatinda yalnizhgim kesfeder, siir yazarak
ve seyahat ederek onunla basa ¢ikmaya caligir.
Arkadas ve izlercevresini tedirgin edecek tarzda
ice dontik ve bu ifadeyi ihtiyatla kullandigimiz1
belirtelim ki “bireyci” bir giir kaleme alir.
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Zarifoglu siirindeki bireyci tutum ve yalmzhgin
bir tema olarak kargimiza ¢ikmasi bu siir biriki-
minin Sezai Karakog giirinden farkim da gosterir.
Kaplan'in yukarida ismi gecen ¢aligmasindan
nakledelim: “Karakog¢un [eserlerinde- AGY]
(...) stir kiltiirel bir tabana oturtulurken; Zari-
foglu’nun siiri, kiiltiirel bir miras: zemin segerek
olugmus bir siir degildir. Zsaret Cocuklar’ndaki
estetik ve duyarligin 1zlerini tagryan birgok siirde,
projektor, insan ve hayata gevrilmis, yakalana-
bilen her sey siire girmigti. Onun siirinde yer
yer tenselligi agir basan ve adeta, bireyin biitiin
varligiyla olagan bir bogalim, tabii bir digavu-
rumu bigiminde gerceklesen bir cinsellik bile bu
baglamda digtiniilebilir. Zarifoglu'nun giirinde
birim, kendisiyle var olan, kendisini giirin mer-
kezine yerlestirmis olan ve gairin kendi ‘ben’inde
somutlagan ‘birey’dir ve o, kendi yalmzhgim ve
trajedisini yagar.” Siirsel bir metin olarak kabul
edebilecegimiz lagamak isimli benzersiz glinli-
glindeki (Beyan Yay. Istanbul: 2004) bir pasaj,
sairin yalnizlig nasil idrak ettigi ve gézlemlerini
nasil icsellestirdigi ile ilgili bir ipucu sunar. Poetik
ve psikanalitik tahlili gerektiren bu derin pasaji
nakletmekte fayda vardir: “Biitiin buyiik anlar
yalmzliktan yontuldu. Tagin icindeki sekhi disarrya
cikardigini sGyleyen heykel yontucusundan daha
metafizik bir olguyla. Ve sonunda sonu gelmeyen
yalmzlik yiginlarina bekgiler secildi. I¢imdeki
inig ve gikiglar size yansiyorsa, benimle aym seyi
dinliyorsaniz, sihirli bir susustan sonra, tipki ¢eki¢
sesleri arasinda o kalin ve giir erkek Sigfridin
magarada Mimeye derin bir melankoliyle anne
ve babasinin kim oldugunu sormaya baslamasi
gibi, biz de kendimize yalnizligr soralim.”

Zarifoglu'nun iire dair fikirlerinin derli top-
lu olmadiginy; fikirlerin gairin giinliikleri, gazete
ve dergi yazilari ile Mavera dergisinde yayimlanan
“Okuyucularla” baghkh bélimdeki degerlendirme
notlar arasinda dagildigin tespit eden bir dene-
mede, siir hakkindaki yaz1 ve konugmalarimda
farkli zaman ve agilardan hep ayni konunun, “in-
sann derin yalmzhgimn” ele ahnchg vurgulamr.
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(Bkz: Mehmet Erdogan, “Cahit Zarifog-
lu'nun Siire Dair Distinceleri”, Aokler;, Sayr
11, Istanbul:2006) Mehmet Can Dogan
1se Sair Sizii 'nde (YKY, Istanbul: 2006) sairin
siirlerini, yayimlandigr senelerde o dénemde
yayimlanan diger siirlerden ayiran bir yoniin,
bu siirin yaraticisinin gehre mesafeli durusun-
da yattigin, sehre zithk seklinde beliren bu
6zelligin esasen sairin yalmzhg ve yaban du-
yarhgi ile ilintili oldugu ve yaban duyarligin
siirt mekansiz biraktigini iddia eder. Zarifoglu,
“Bir bagima tenhalarda kahroldum.” diyen
bir sairdir. Kalabaliktan devaml kactigi, gtin-
ligiinde anlattigr “yalmiz ardi¢”a benzedigi,
herkese yardim ederken kendini gizledigi,
kendi dunyasinda yasadigi, bilhassa Mavera
dergisinde yarattigi diinyada hitap ettigi geng
sair adaylarimim ¢ogunlukta oldugu kalabahgy,
insanlarla tek tek ilgilenerek, adeta yigindan
soyutlayarak olusturdugu dostlarinca gozlenir.
Zarifoglu’nun giirlerinde sairin yalmzhgim ve
onunla baga ¢ikma yollarini vurguladigr ¢cok
sayida misal vardir. Korku ve Yakarys isimli,
manidar alt baghigt “basim egik dilim kapali
gozler kancanagl anlaminda” olan son kita-
biyla ayni ismi tagtyan giirden, yalmzlik ve
inzivay1 vurgulayan musralari sunalim:

“Delicesine yalmzhktan yana reyi / Elleri
berrak ve dolu / Arindi soyu kurudu kinlerin
sanki / Vuruyordu son bahtsiz atiliginda /
Képeklere yaslanarak bir avluda / Ve ayak-
larinin altinda / Her kiminse dogranmug sag
orgtileri // Ve simdi adam ey gocuk / Eline
bir dudak inziva al goster onlara / Belgele se-
vigebildigini aklin / Kuglarin o hizh olug adina
/ Calhlardan ugurdugu baharla / Uzaktan kur
diigleri ve bagla binmeye / Gemiler gibi gelen
gunlere” (Surles 2021:370) Zarifoglu, kendini
gizlememis bir sairdir, huzursuzlugunu dile
getirmekten kaginmaz. Melankoli ve yalnizhk,
kendisini “Islami hassasiyete sahip bir gair”
olarak tarif eden sanat¢inin verimliligine dair
akilda tutulmas: gereken kelimeler arasindachr.
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Bir misal de “Ihk Kocaman Bakiglar” isim-
li siirden: “Sadece / ‘Melankoliniz ugradr’
diyor pansiyoncu kadin / ‘Haber vereyim
dedim yoktunuz diinden beri bekliyor oda-
nizda // Elimle / kendi elimi tutuyorum
/ Yan yana gidiyormugum gibi kendimle.”
(Stirler, 2021: 473)

Omer Erdem’e gére sairin melankoli
ve yalmzhginda etkili olan faktorler arasin-
da Zarifoglu'nun ¢evresinde yeterince kabul
goren bir sair olmamasinin da pay: vardir:
“Daha baslangicta anlagilmaz seyler yazan
sair olarak damgalanmusti.(...) Ve ben, bir gtin
soyle dedigini duydum ¢evreden bir zatin:
‘kargitlarmin bile kabul ettigi sairlerimizden
birt’. Bu s6zden ¢ok rezervi daha 6nemlidir.”
(Bkz: Kahraman, age, s. 139) Zarifoglu, 1980
6ncesi donemde edebiyat camiasinda Islami
hassasiyete sahip bir sair olarak azinlkta olma-
nin sancisini -izlergevresi tarafindan yukaridaki
gibi degerlendirildigi i¢in- iki defa hissetmig bir
sairdir. Misltiman kimlikli bir sair olarak bilin-
menin o dénemde yarattig1 guicliikler; edebiyat
diinyasindaki kutuplasmadan yaptig: isin vasfi
ile orantisiz sekilde insafsiz bir pay almak ve
kendi gevresi icinde “Otekiler de biliyor bizim
sairi” gibi bir ifadeye adeta hapsedilmek... Bu
tespitler, sairin melankoli ve yalnizhginda rol
oynayan etkenleri vurguladig i¢in énemlidir.
Not digelim: Zarifoglu'nun biitiin eserlerinin
6zenli baskilarla okurla yeniden bulusmas: (Ke-
tebe Yaymlan, Cahit Sarifoglu Kitaphg, 26 cilt,
Istanbul) onun eserleriyle ilk defa kargilasacak
nesiller bakimmdan ¢ok sevindirici bir gelig-
medir. Zarifoglu'nun her zaman Misliiman
kimligine sahip ¢iktigini, kisacik 6mriine basta
siir olmak tizere ¢ok sayida farkh tiirde edebi
eseri sigdirdigin, estetik tercihi ve etik durusu
ile genclere misal tegkil ettigini hi¢ unutmaya-
lim. Onun kiymetli eserinin “her kesimden”
sairin kendi giir macerastyla hesaplagmasinin
yolunu acan bir dlgtiyti ve bir hizay: temsil etti-
gini 1srarla vurgulayarak yaziy1 sonlandirahm.



| NILUFER AKA ERDEM
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Alev AlathRomanlarinda

Ozne iktidar iliskisi

Insanhk tarihinin temelini olugturan
ozne iktidar iligkisinin edebi metinlerde va-
rolugu dikkate alindiginda roman tirinin
sundugu imkanlarin ¢ok yonlii oldugu dik-
kat ceker. Hayata dair her hususu eserinde
irdeleyen ve kurgusallagtiran roman yazari,
temel ¢atigma unsuru olarak ¢ogunlukla
ozne-iktidar iligkilerinden faydalanir. Top-
lumsal kabuller, 6zne-iktidar iligkileri insan
hayatini her anlamda kusatic1 bir etkiye
sahiptir. Din, siyaset, iletisim, psikoloji,
ekonomi, hukuk gibi bir¢ok alam ilgilen-
diren 6zne-iktidar iligkisi bireyin hayatin
yonlendirmede bagat rol oynar. Insanhk
macerasinin bu minvalde bagladig: du-
suntldiginde roman tirtinde kurgunun
temelini olugturan bir¢ok unsurun bulun-
dugu degerlendirilebilir. Oznelerin tarihsel
strecteki olusumunun edebi alandaki yan-
sitmalarindan yola gikarak her 6znenin yani
roman karakterlerinin ait oldugu toplumun
kiltirel, tarthsel kodlarin: tagidigy goraliir.
Bu baglamda bireylerin uluslararas: ve
yerel anlamda iktidar odaklar tarafindan
gesitli stratejilerle kuruldugu ve yonlen-
dirildigi gorulir. Bilgi, sdylem, giic gibi
kavramlar kullanilarak insanlik inga edilir
ve iktidarin roman kurgusundaki etkinligi
de bu odaklar ile gergeklesir.

Merhum Alev Alatli, edebi ve fikri
faaliyetini 6zne ve iktidar kavramlar tize-
rine insa etmigtir. Yazarin tzerinde durdu-
gu “cagin ruhu” her dénemin iktidaridir.

Cagin ruhunu olusturan dénemin etkin,
gicli yapilanmalaridir. Romanlarimin te-
melinde yer alan modern ve postmodern
birey kurgusu her donemde ¢agin ruhunun
yonlendirdigi iktidar iligkileri merkezinde-
dir. Tarihsel siirecin olusturdugu iliskiler
ag1 her ¢agin baskin anlayigi neticesinde
yine Ozneler tarafindan taginmig ve devam
ettirilmigtir. Iktidarmn pratiklerini eyleyen-
ler ve pratiklerden etkilenenler de yine
oznelerdir. Alatli’'nin romanlarinda dikkat
¢eken husus 6zneleri ele alirken sadece
kendi donemindeki insani degil ¢ok eski
dénemlerden itibaren bir arkaik kaz1 yap-
tig1 gorilir. Romanlardaki sosyal zaman
1945 sonrasidir. Fakat bireylerin yagamlari
ele alimirken ve degerlendirmeler yaparken
mitolojik donemlere kadar gitmektedir.
Boylece 6zne ve iktidar olugturan tarihi
strecin arka planina dair felsefi, sosyolojik,
dini bir¢ok ¢ikarimda bulunmaktadir.

Alatli, aydinlanma diiglincesinin ak-
sak yonlerinden yola ¢ikarak ¢aglar boyu
insanlik tzerinde yarattig: tahribati ik-
tidar iligkileri baglaminda siyasi, ekono-
mik, dini, felsefi ve bilimsel noktalardan
elestiriye tabi tutar. Turkiye’deki 6zne-ik-
tidar iligkileri evrensel anlamda da bu
agin goérintimlerinin yerel bir prototipini
yansitmaktadir. Tarihi gelismelerin ¢ok
yonli etkilerinden yola ¢ikarak ele aldig:
insanin inga edilme siirecinde nesilleri ve
mevcut toplumu uyarmak istemektedir.
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Boylece Alatly, eserleri vasitasiyla okurla-
rina genelde diinya 6zelde Trkiye’ye dair
tespitlerini aktarmak ister. Béylece tarihsel
sirecte yasananlar: bu gergevede oldugu
gibi aktarmaya ¢aligtig sOylenebilir. Alath
romanlariyla tarihe kayit diigmeyi amaclar.

Alathi romanlarinda sadece Tiirki-
ye’yi degil Rusya, Kibris ve Avrupa’daki
gelismeleri de kritik eder. Turkiye’nin 50’li
yillardan giiniimiize kadar gelen dénem-
lerinin geligim suirecini, Kibris’taki 50-
60 donemindeki gelismeleri, Rusya’nin
gecmigine donerek yaptigi sorgulama-
larla Carlik Rusya’sindan Sovyet Rusya
ve modern Rusya dénemlerini gintimi-
zun Putin dénemi Rusya’sina kadar ele
almaktadir. Dolayisiyla Turkiye nin etki-
lesimde oldugu toplumlar: 6zne-iktidar
iligkisi perspektifinden degerlendirirken
ele aldigr toplumun yasamsal pratikleri-
ni, iktidar mekanizmalarinin 6znelerle
etkilegimini belgesel roman tarzinda ve
disiplinler aras1 ¢ergevede degerlendirir.

Dogru bilgiye ulagilabilirligin hem
kolay hem de zor oldugu giinimiuzde
yazarlarin ve entelektiiellerin vicdani
yukimlaliginin arttigr diugincesiyle
yazarin bu sorumlulugu tasima ve farkin-
dalik yaratma gayesinde oldugu gérulur.
Insani olan1 6ne cikarma cabast da ancak
boylesi bir ¢cagi, dinyay: okuma eylemiyle
gergeklesecektir. Olusturulmak istenen
insan profilinin Turkiye’de yetersiz olu-
sunu, disince bigiminin, felsefi bilginin
yetersizligine baglayan yazar, eserleriyle
de bu eksigi tamamlamaya ¢aliymaktadir.
Sozlinu ettigl ‘medeniyet mankeni’nin
medeniyetimizin bellek kayitlarinin sag-
lanmasi ve devamliligi ile gerceklesecegi
gorigundedir. Yazarin romanlarindaki
karakterlerin olusum siireci gegmise dair
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hafizanin diri tutulmasi ve ¢aga dair sart-
larin ortaya koydugu iktidar iligkileri ile
kurgulanir, insa edilir. Ornegin “Kadere
Rarst Koy A.$.” romaninda bagkarakter
konumunda olan Sitheyla’nin arkadaslar
tarafindan Gnlii bir ressam olarak uiretil-
mesi ve ortaya konulmasinda medyatik
olmanmn gii¢ ile bagints: dikkat ¢eker.
Baudrillard’in kitle toplumunda var ol-
dugunu soyledigi ayartmanin ve béylece
medyadaki merkezsiz iktidar anlayiginim
simulasyon diizeniyle giici de yonetmesi
bireylerin inga edilmesinde etkilidir. Oyle
ki bu diizende 6zne kendini bir tiketim
nesnesi olarak gorur ve imajlar bu alanda-
ki giictin odagidir. Nitekim giiniimiizdeki
fenomenlerin olusumunda da teknoloji-
nin gelisimine ve kitlelerin talebine gore
degisiklik olmakla birlikte boylest iktidar
iligkilerinin yer aldig goriliir. Toplumsal
bir karakterin nasil olusturuldugu, imaj-
larin gidiiminde 6znenin nasil tiketim
kaltiiruntn kolesi haline getirildigi ve bu-
nun alanin uzmanlar tarafindan nasil
gerceklestirildigine dikkat ¢ekilmistir. Ro-
manda dijital teknoloji olarak bilgisayar
yer alirken giintimiizde bu olusum farkh
araclar vasitastyla olur.

Alath ilk roman1 “Yaseminler Tiiter Mi
Hald?” da Kibris’taki Tirk-Rum meselesini
Eleni’nin Naciye’ye doniisme sertveniyle
aktarir. Turk ve Rum catigmasinin oda-
ginda yer alan kimlik sorununu bélgedeki
styasi, dini, kiilttirel, ekonomik unsurlar:
iki toplum arasinda kalan ve kimlik bu-
nalimi yagayan Eleni Naciye karakterinin
hayatiyla degerlendirir. Toplumlarin iktidar
odaklar: tarafindan nasil yonlendirildigi ve
birbirlerine kargi nefret tohumlariyla bes-
lenmeleri sonucunda olugan siddet, teror
faaliyetlerine dikkat ceker.



Ozne tarihsel siirecte deneyimle ve pratik-
ler neticesinde olusur, dolayisiyla kimligi
kurgusaldir. Tktidarin aynilagtiric: ve fark-
liliklar1 ayiklayici pratikleri kurgusallig:
destekler. Eleni Naciye nin melez bilingliligi
ile Kibris Adasi’min tarihsel stiregte yaga-
dig1 siyasi iktidar degigimlerinin yarattig
kimlik par¢alanmasimin 6rnegidir. Kiilttirel
sizofreni yagayan toplumlarda bellek dina-
miklerini de etkileyen boltinmedir. Naciye
Turk ve Rum melez bilingliliginde kigile-
rarast etkilesimlerin nesnesi konumunda-
cir. Alath “Zskenceci” romaninda kolelerin
efendilere efendilerin kolelere dontistugi
dizendeki siirect devlet-aile- giddet kav-
ramlar gergevesinde kurgular. Degisen
diizene gore insanin bazen kole bazen efen-
di olusunda giiciin dénugtiiriicii giicine
dikkat ¢eker. Giici elinde bulunduranin
rolleri nasil benimsedigi meselesi iktidar
iligkileri baglaminda ele alinir. Yazar 6zne
iktidar iliskilerini kurgusallagtirirken ¢agcil
gelismelerin, degisen ideolojilerin, bakig
acilarinin ve yagsam bigimlerinin etkisini
g6z ardi etmez. Bu anlamda 6zne-iktidar
bagintis1 gelenek ve modern dénemi getir-
digi kavramlar baglaminda degerlendirir.

“Rabus” ve “Riiya” romanlarinda
“Yeni Dunya Diizeni’yle olusturulmak
1stenen diuzende insanin koélelegtirilmesi
ve boylece bireylerin higlige stiriklenme-
st sorunu ¢ok yonli olarak analiz edilir.
Siyasi, dini, sosyal alanda kendine yer
bulamayan 6zne degerler dizgesini de
olusturamaz ve yerlesik diizeni inkar
eder. Nietzscheci terminolojiyle ifade
edilirse ‘degerlerin degersizlesmesi’
anlayigi, dinya ve ahiret inancindaki
keskinliklerin yarattigi nihilizm, Alat-
I’'min romanlarinda 6znelerin baskin
geleneksel degerler ile modernlesmenin
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gelenekseli ortadan kaldirarak ortaya
koydugu akilc1 zihniyetin dengesizliginin
yarattigl bogluk, hiclik ve tutunamama
hissi olarak ortaya ¢ikar. Romanda hig-
lige variga diinya tzerinde etkili olan
fikirlerin sebep oldugu distinceleri su
cumlelerle aktarilir: Pozitwistlerle, meta-
Jizikgilerin bulusmas: Higlik'te sonuglanar’.
Rus toplumundaki nihilizme varigta da
benzer faktorlerin etkili oldugu goérulir.
Rus insaninin ifrat ve tefrit arasindaki
yaratiligi, siyasi iktidarlarin uygulama-
lar, aristokrat-koylii ¢atismasi, aydin-
lanma hareketleri, ruh-madde zithg:
onlarda yasanan nihilizmin sebebidir.
Dostoyevski’nin “Hepimiz nihilistiz”
ifadesi de nihilizmin hakimiyetine isaret
eder. Béylece micro-macro iktidar me-
kanizmalari ile bireyler iktidarin sGylem
pratikleri ile pasiflestirilir ve itaat eden
normallestirilmig kitleleri olugturur. Bu
kitleler daha kolay yonetilen yiginlar-
dir. Ozneler kendilerini bir yere ait his-
setmek isterler fakat onlarin koklerini
birlestirecek ayaklardan olan aile, din,
ulki, kaltiy, tarih, hafiza parcalanir ve
tutunamama, savrulma hali hasil olur.

Oznenin yagadigl tutunamayista ye-
nidiinya dizeninin gii¢ odaklar etkili olup
bireyleri ‘6ldiriicii olmayan silahlar’ ile
kontrol eder. Gidadan, egitime, siyasetten,
gindelik yagama varana kadar her alani
kusatarak gesitli s6ylem bigimleriyle istedigi
itaatkar 6zneleri tretir. Bu 6zneler iktidarin
istedigi uysal 6znelerdir ve diizenin devam
ettiricisi kolelerdir. Adbus romanindaki ‘Ko-
alisyon’ bagimhilik yaratan iktidar iligkileri
gercevesinde 6zneleri kendi kimligini kabul
etmeye mechur birakir.

"Alath, A. (2012). Schridinger’in Kedisi Kébus, Istanbul: Everest
Yay., ss. 185.
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Iktidarm kendi olugturdugu bireyi kim-
liklendirerek megsrulugunu saglamasi
toplumsal bir kimliklendirme stratejisi-
ni agiga ¢gikarmaktadir. Kimligin iktidar
odaklar ile iligkisinde Foucault'nun te-
baa ve bagimh olugla belirlenen 6zne-
lik dikkat ¢ekmektedir. Her yeri kugatan
biyo-iktidar, 6zneleri disipline ederken
kendi belirledigi kimlik stratejilerini de
kullanarak dzneleri istenilen verimli tebaa
haline getirir. Iktidar bu kimliklendirmeyi
bilgi-séylem birlikteliklerini kullanarak
gerceklestirir. Béylece toplumlarin dille-
r1, dinleri, gorisleri iktidarin belirledigi
simirlarda gesitli stratejilerle diizenlenir.
Bireylerin zihinlerine varincaya kadar ha-
kim olan iktidar ii¢ boyutlu bellek okuma
cthazi, hologram teknigi ve gercekligin
yerini alan yapay kisiliklerle giictinii kul-
lanir. Giintimiizin dijital toplumundaki
iktidar stratejilerini desifre eden Alatl,
¢agin bilgisine hakimdir. Nesilleri de bu
anlamda uyarmak ister. Yapay zeka ile
giinumiizde iktidar odaklarinin bireyleri
nasil manipiile ettigi ve sanalin gercegin
yerini aldig1 glivensiz ortam sorunu bu hu-
susu kanitlar niteliktedir. Alath, gagcil de-
gisimleri ¢cok erken yakalar ve okurlari da
bu anlamda aydirmak, uyandirmak ister.
Bu kédbustan uyanms da ancak 6znelerin
aktif olmalari ve akil, ahlak, adap ve agkla
kendilerini inga eden geleneksel kurucu
degerleri yasatmalariyla gerceklesecektir.
Nitekim yazar “Rijya” romaninda yaratici
sigrama yaparak eril ruhun eylemci yapi-
sindan istifade eden ‘Onarmmecilar’t yikict
‘Koalisyon’un kargisina yerlestirir. Nitekim
ozne ve iktidar bagintisinin bu anlamda
iki romanda kole-efendi diyalektigi bag-
laminda degistigi ve kolelikten efendilige
gecen bilingli, diinyay1 yoneten bilgiye
hakim olan nesil inga edildigi gorilur.
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Onarmmcilarin yaslandigi degerler kadim
gelenek, metinler ve doganin bilgisidir.
Onarmm ancak kendimizi yapan anlam
alanlarina donugle, fitrata uygun yasayisla
olacaktir. Boylece sistemin 6znesi ve ikti-
dar1 da ‘Onarimcilar’ olacaktir.

Aydin sorunsalini hemen her roma-
ninda ayrintili olarak ele alan Alath, hem
genel anlamda aydinin olusumundan hem
de aydinlarin toplumsal yozlagmiglik kar-
sisinda yagadigr stirgiin edilmisliklerinden
karakterler ve olaylar ¢ercevesinde sz eder.
Iktidarin hem Tiirkiye’de hem de diger
uluslarda statiikoyu elestirmekten g¢ekin-
meslt ve bir sekilde hegemonik iligkilerin
etkisinde kalarak kole konumunda olmasi
ozne iktidar iligkilerinin temel dayanagini
olusturmaktadir. Osmanli Devleti'nden
itibaren iktidar eklentili entelektiiel 6znenin
Cumhuriyet ile birlikte resmi ideolojinin
sOzcusu olmasi ve kapasitesini bu anlam-
da kullanmasi, iktidar ve entelektiiel 6zne
iligkisinin stirekliligine isaret etmektedir.
Aydinin sistemin hem nesnesi hem de 6z-
nesi olabilmesi gerektigini? belirten Alatl,
romanlarinda 6zellikle bu meseleye temas
eder. Edward Said, Ali Seriati, A. Gramsci,
Niliifer Goéle, Sartre gibi aydinlarin goriis-
lerinden istifade ederek roman karakterle-
rini entelektiiel yaklagimi perspektifinde
kurgular. Romanlardaki karakterlerin ide-
olojilerine ve ele aldig1 toplumun tarihsel
kodlarina gore entelektiiel analizini yapar.
Ornegin Rus toplumundaki geleneksel ay-
din tipinin yerine modernlesmenin etkisiyle
toplum miuhendislerinin olugmasin elesti-
rir. Alath romanlarinda belirli bir ideolojik
veya siyasi gorige hizmet eden, evrensel
Diinya goriisiine sahip olmayan entelek-

2Can, (1994). Topluma Sahici Kayitlar Diigmek Istedim. Alev Alat-
liile Tturkiye ve Diinya (Haz. Zafer Ozcan), (2003) Istanbul:
Utuk Kitaplari, ss.106.



tielleri iktidara bagimh olarak karakte-
rize eder. Gramsci, Foucault ve Nilufer
Gole’nin sirastyla tanimladiklar organik/
spesifik/pozisyon entelektiielleri Alath'nin
romanlarinda milliyetci, sosyalist, devrimci,
sosyal demokrat gorise sahip karakterler
temsil eder. Oryantalizmin barindirdig:
hegemonik séylemi, Edward Said’in ileri
strdiigi Sark ve Garp arasindaki egemen-
lik 1ligkisi paralelinde inceler ve oryantalist
entelektiiel 6zneyi temsil eden karakterler
vasitastyla meseleyi degerlendirir.

Ozne ve iktidar perspektifinde yazar
‘gogebe’lesen insan tiplerini elestirir. G6-
¢ebe insan tipleri kendilerini siirlayan,
engelleyen butun iktidar odaklarindan
kurtularak 6zgiirlesmek isterler fakat yine
kendi hazlarinin kélesi insanlar haline ge-
lirler. Varlik alaninda merkezinden kopari-
lan insan, yaradandan, milli kimliginden,
ailesinden, kadim degerlerinden, dininden,
ahlaki degerlerinden, cinsel kimliginden,
kiltiirel varhgindan vs. her duruma, olaya,
hisse, bilgiye, eyleme gocebelesir. Jil De-
leuze’den aldig1 bu kavranmu yazar “Beyaz
Tiirkler Kiistiiler” romamindaki karakterler
vasttastyla ele ali. Modern dinyanin biittin
gengelleriyle kusattigi insan, fitri 6zellikleri-
ne yabancilagir ve aidiyeti olmayan koksiiz
nesiller olusur. Bu da iktidar odaklarinin
dinya tilkelerini somtirme ve kolelestirme
¢abalarinin sonucudur.

Alev Alath 6zne iktidar iligkilerini ka-
rakterlerin olugum stireci ve bircok alan
yoneten kavramlar gercevesinde degerlendi-
rir. Niifusun diizenlenmesi, toplumsal cinsi-
yet, siyaset, sanat, medya, din, mimari gibi
bir¢ok alanda iktidar iligkilerinin varligini
romanlarmda kurguya yerlestirir. Iktidarm
soylem pratiklerini bu hususlar olugturmak-
tadir ve boylece 6zneler insa edilir, tretilir.

yitiksoz

Yazarin 6zne- iktidar iligkisi ¢ergevesin-
de ele aldig1 ve degindigi kavramlar ve
hususlar: Modernlesme, postmodernizm,
evrim, sagakl mantik, akileihik, rasyonalite,
bilimsellik, deneycilik, evrensellik, teknolo-
i, sanayilesme, ilerleme, 6zgurlik, demok-
rasi, kapitalizm, makinelesme, nekrofili,
biyofili, sémiurgecilik, oryantalizm, kadin,
aile, egitim, medya, sanat, ideolojiler, tarih,
basin, yabancilagsma, yozlasma, sadizm,
nihilizm, afazi, oryantalizm, Dogu-Bat,
universite egitimi, IMF (Uluslararas: para
fonu), Yeni Diinya Diizeni, Thirkiye, ekono-
mi, aydin sorunsali, yerlilik, farkli uluslar,
Israil, Yahudilik, Islamiyet, Rus toplumu,
ortadoksluk, protestanlik, mezhepler, sosyal
demokrat hareket, milliyetgilik, sosyalizm
ve bu baglamda siyasi diizlem, toplumsal
cinsiyet, ask ve batihllagmadir.

Yazarin romanlariyla ve diger eser-
leriyle glinlimiiz gercekliginin kékensel
baglarii anlamak noktasinda yaptig katk
¢ok 6nemlidir. Diinya tzerinde olugsan
styasi, sosyal, dini, ekonomik, kiiltiirel,
sanatsal degisimlerin merkezine ulagip
¢ag1 okuma, cagin ruhunu yakalama ya-
zar1 takip etmekle mimkiin olabilecek-
tir. Dolayisiyla Alath, bir yazar, diigintir
olarak okuma eyleminin tefekkiirle bii-
tinlesmesine hizmet ederken geleneksel,
kuiltirel semboller dizisini kaybeden top-
lumumuzdaki yerlesememe duygusundan
¢ikmaya bilginin efendiligini 6nererek yol
gostermektedir. Yazar zihinsel sertivenin-
de i¢ cithadim gerc¢eklestirirken okurlarin
da gelecek tasarimlarimi kurmasina ve
medeniyet algisi noktasinda gegmiginden
istifade etmelerine yardimci olmaktadir.
Dolayistyla kendi deyimiyle ‘evin icinden
konugan’ bir dustiniir 6rnegi olarak ken-
dinden s6z ettirmeye devam edecektir.
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| MUHAMMET ENES KALA

Korkudan Kaygiya-Meraktan Hayrete
Hikmet Arayan Bir Sima: Alev Alatli

Korku ve merak, insanlarin varo-
luslarina tutunan ve onlar1 belirleyen fitri
duygular olarak goriilebilir. Insam kusatan
iklim, ¢evre, toplum kisacas: kiginin ken-
disini hazir buldugu atmosfer ve ethosfer
nasilsa, insanda beliren duygular da buna
gore tezahiir eder.

Tehdit, zuliim, kargasa ve savasg, insa-
n1 kusatmigsa gayet, insan tabiati itibariyle
korkar ve s6z konusu korkuyu ortadan kal-
dirmak, dahas: teskin etmek i¢in ¢aba sarf
eder. Korku, belirli bir nesneye dontik olarak
belirir. Korkunun fiziki bir yapisi vardir.
Insan hustsen bir seyden korkar. Kaygi ise
metafizik unsurlar: thata eden bir yapiy:
haiz olarak gortniir. Gelecege donitik bir
tarafi vardir kayginin ve kiginin varolusunu
¢epegevre sarar. Insandan Adeta harcke-
te gegmesini ve miicadele etmesini talep
eder. Insanin diinyadaki varolus manasini
sorgulamasini, onun biricikliginden neset
edebilecek beklentileri ona dayatan bir
halle mukabele eder kaygi. Korku, gelisen
bir izlekte fizikten metafizige, ge¢misten
ve simdiden gelecege atilan bir hamleyle
kaygiya evrilir. Hem kaygr hem de korku,
insandan ona huzur ve selam verebilecek
ferdi ve igtimail pratiklerini insa etmesini
talep eder. Oyle sosyal pratikler ki, onlarla
insan, korkudan selama; kaygidan huztra
sevk edilmig olur. Insan, hayatinda hem bir
ahlak 6znesi hem de sosyal biinyenin bir
ferdi olarak bu selami ve huziru arar.
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Insan pekala, korku unsurlarindan aza-
de sekilde, kendisini huzirlu ve esenlik dolu
bir mekanda da bulabilir. Béylesi bir hazir
bulunusluk esigi onda 6ncelikli olarak korku-
yu degil, meraki dogurur. Zira Aristoteles’in
Metafizik adl eserinin ilk sayfasinda soyledigi
sey, insanin tabiati itibariyla merak ettigidir.
Aristoteles, hakhdir, ancak insanin merak ettigi
kadar korkan bir canh olmasini da unutmamak
gerekir. Aristoteles’in hayat siirdiigi Atina’nin
cografya olarak 6bur yakasinda olan Cin’de ise
“Savagan Hanedanlklar” déneminde, savagin
ve kaosun hiikiim stirdiigii caglarda insanlarin
duyumsadigr ilk duygular1 meraktan ziyade
korku olmustur. Ticaret yollarinin dstiinde,
tarima ¢ok elverisli bir iklim ve cografya olan,
nispeten demokrasiyi igsellestiren Atina’da
mnsanlari tirkiiten ve korkutan ¢evre sartlarinin
olmayig1, onlari felsefe-bilim-teknik agilarindan
meraka ve tiim bu alanlari ilahiyata raptetme-
leri bakimindan hayrete siiriiklemis olabilir.
Merak duygusu, sonsuzlugun aksine aktarilip
devamhiligr talep edilince, sonsuzluga sevdali
olan insanin duygusu hayranlikla karigik hay-
rete evrilir. Fizik ve tabiat ¢ergevesinde merak
duygusu, metafizik baglama tagininca insan-
da Yiice olan gli¢ ve onun aleme diigen izleri
ckseninde hayrete déniigiir. Insan i¢in pratik
sahada korkudan kaygiya donitisme hali, teorik
zeminde meraktan hayrete gevrilir.

Buraya kadar, korkudan kaygiya; merak-
tan hayrete giden ve ulagan yollara temas ettik.
Kuskusuz bu baglami Alev Alath ile iliskilen-



direbilecegimiz bazi hatiralarimiz var. Alev
Alatli ile ilk animiz, 2015 yilinda tertip etmeye
gahigtigimiz felsefe stras: vesilesiyle oldu. Su-
ramizin ana konusu “Dislince Gelenegimiz
ve Giintimuz Bilim Disiplinleri” baghigini tagi-
yordu. Esasinda ytizyillara sari olan ¢ok giiclii
bir felsefe-ilim gelenegimiz olmasina ragmen
neden ve nasil olmugsa fasilasiz ve istikrarh
sekilde bir noktaya kadar tagman bu gticli
gelenekten mahrum kalmig ve bu gelenekten
beslenip glintimiiz bilim disiplinlerine ufuk
belirleyip bir yol ve usil gelistiremiyorduk.
Once diisiince gelenegimizi kesfedip sonra-
sinda giinimiiz bilim disiplinlerine bir ufuk
ve ustl ingasina girigmeliydik. Stramizin temel
derdi ve gayesi tam olarak bu diigiincemiz idi.
Birbirinden kiymetli isimlerle gstiramizi istigare
ettik, onlar1 alanlarma gére siramiza davet
ettik. Bunlarin arasinda Alev Alath da vard.
Kendisiyle telefonda iki kez goriistiik. Ik go-
rismemiz ¢ok kisa siirdd, konuyu, amacimizi
dinledi ve bir miiddet sonra yeniden iletisim
kurmamuz istedi. Tkinci goriismemizde gok net
bir sekilde bize, bir diigiince gelenegimizin olup
olmadigimin bilinmest i¢in bu alanda ciddi bir
literatiir bilgisine sahip olunmas: gerektigini, o
an icin bundan mahrum oldugunu ve mevcut
bilgisiyle béylest bir gelenegin olmadigima iligkin
bir kabulle hareket edebilecegini séyledi. Ken-
disine bu digiincesi iizerinden beklenti ve gaye
kargit1 bir sunum yapabilecegini ifide edince
teklifimizi kabul etmedi. Derin bir malumattan
ve i¢sellestirilmig bir bilgiden sadir olmayan her
dugtincenin sithhati sorunludur. Teklifi kabul
etmemesinin ardinda beliren o “bos”luk Alev
Alatli icin esasinda muharrik ve mugsevvik bir
unsura doniigmis gibidir. Alev Alathi o donem
icin disiince gelenegimize dair derinlikli ve
nitelikli bilgilerden kendisini mahrum olarak
gormekteydi. Bu bir bogluk ilaniydi. Bu mah-
rumiyet 6nce kabullenmeye sonra Alath i¢in
meraklanmaya vesile olmug gibi goriindi bize.
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Alev Alath ile bu samimi ve 6gretici
diyalogda, onun kendi diisiince gelenegimizin
ilkemiz i¢in heniiz gicli sekilde kegfedilip
aydimlatilmamus kismuna (1299 sonras) iligkin
guiclii bir merakin bagladigini hissetmigtim.
Bu hissedis, kendisinin nezaretinde biiytik
bir emek ve ¢abayla hazirlanan “Bize Yon
Veren Metinler” eserinin 3, 4 ve 5. ciltlerinde
ete kemige biiriindi. 13. Yiizyil ve sonrasim
felsefe-ilim-irfan-teknik alanlarmda Islim
dinyasini karanhga mahkim eden oryantalist
yaklagimin reddiydi esasinda bu sahiplenis.
Boylesi bir tavir aym1 zamanda Alatli’'nin
merakinin hayreti de ithata eden bir haller
manzumesi olarak hakli bir gurura tebdil
edilmis gérinmesiydi. Konugmamizda ifade
ettigl derin ve diizenli bir literatiir bogluguna
béylest bir eserle katkida bulunmanin guru-
rudur esasmda s6z konusu gurur.

Alev Alatl, s6z konusu eserin 3. cildinde
kaleme aldig1 sunugta bu hususlara sarahaten
deginmekte ve sunlari ifade etmektedir: “Bu;
Osmanl devlet isleyisi, hukuk normlar: ve
6nemli hadiseleriyle tarihi akig gibi her daim
merak konusu olan alanlarda okuyucuyu yo-
rumsuz, yonlendirmesiz, 6zglin metinlerle
bag basa birakma, dahasi psikolojik bir en-
kazin altinda artik varligr unutulan yahut
sorgulanan Osmanh bilim, sanat, kiltir ve
toplum hayatini en yetkili agizdan okuyucuya
aktarma firsati demekti. Nasil ki ilk iki ciltte
onu besleyen kavram damarlar iizerinden
koklerin izleri stiriilmusse, bu ciltlerde de me-
deniyet ¢inarimizin muhkem gévdesi ve gok
kubbeyi bastan baga kaplayan gticlii dallari,
onun genis golgesi altinda yasayanlara biitin
zenginligi ve renkliligi ile gosterilmeliydi...
Bu ufku kusatabilmek amaciyla III, IV ve
V. cilt, yuzlerce kat fazlasi arasindan itina ile
belirlenmis dokuz ytize yakin farkli eser ve
vesikadan yapilan seckilerle olugturulmustur.
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Geng kusaklarm entelektiiel ge¢misimize
mesafeli durmalarim, bir Farabi’nin, el-Kin-
di’nin, Teftazani’nin, Clircani’nin miizelik vir
zivir mertebesine indirgenmis olmasinda ara-
mamiz gerektigi kanaatindeyiz. Shakespeare’in
(6.1616) bir dizesinde hikmet arayan ve bulan
“onlar”a kargi, Fuzuli'nin (6.1556):

Eylesen tatiye talim-i eda-y1 kelimat
S6zU insan olur amma 6zU insan olmaz

¢agrisint 1srarla yok sayan zihinsel yapilan-
mamiz, kiiltiirel mirasimzi gelecek kugaklara
aktarmamiz1 her gegen giin daha da zorlag-
tirmaktadir. Tiirkoloji ile Islam tarihinden
beklenen sembiyoz gerceklestirilmedigi, iktisat
tarihi ile siyasi tarih, yazil edebiyat ile halkbi-
lim, cografya ile tarih ve iktisat, cagdags hukuk
ile fikih, ilahiyat ile mitoloji ve evren bilim,
ornekler ¢ogaltilabilir, birbirleriyle etkilesim
kuramayan yalhtilmig disiplinler olarak kaldik-
lar stirece, cagdag ilmiye sinifimizi esir almig
gibi duran diginsel atomizasyondan kurtula-
mayacak, yirmi birinci yiizyilda 6zledigimiz
sinerjiye ulasamayacak olmaktan korkariz.”

Korkusunu ifade eden bir sahsiyetin
samimi bir merakla yola revan olmasi ve s6z
konusu yolun onun merakini gidererek onu
hayret makamina erigtirmesi esasinda gugli
bir hikmet arayicisinin siaridir. Kendi digiince
gelenegimize iliskin meraktan dogan arayigin
hayret limaninda demirlemesi ve miimkin
korkular fark edip kaygilanmast hikmete yak-
lagmanin niganelerinden olarak gorutlebilir.

Alev Alath ile diger gérugmelerimiz
1se yuruttigiimiz akademik ve kiltirel
projeler vesilesi ile oldu. Kendisinin muha-
taplarim -6yle zannediyorum ki bir metod
olarak- korkutmak ve soklamak stretiyle
stirece dahil etmesi ve kendisinden ziyade
dikkat ¢cektigi hususlar: merkeze tasiyarak
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mubhataplarinin ¢aresiz siikkat hallerini ve
dikkatlerini bu 6nemli hususlara ¢ekmesi
calib-1 dikkatti. Onunla son gériigmeleri-
mizde agik¢a gérebildigimiz sekilde en gok
kaygilandiran meselelerden birisi biiytik bir
ask ile bagh oldugu Tirkiye idi. Ttrkiye’ye
gelebilecek maddi ve manevi tim tehditlerin
onu korkuttugunu soyleyebiliriz. Bu korku-
lara yer olmamasi icin her seyin biyik bir
dikkat ve 6zenle yapilmasina iligkin, hayati
ciddiye almak gerektigine doniik gticli
vurgulari degindigimiz soklama metoduna
dahilmis gibi gérundi hep bize.

Korkulardan emin olabildikten sonra
kaygry1 varolusun yok edilmesinden ziyade va-
rolusun giiclendirilme imkanlaria yogunlastir-
mak daha anlamh olacakti. Onun da derdinin
bu oldugunu digiinirdiik. Yoksa Ttrkiye nin
yarinlari ve umutlar olan geng zihinlere hitap
ederken, ni¢in onlar1 gerceklerin ac1 ve soguk
yiiziind 1saret etmek stretiyle tirkiitip korkut-
sundu. Birilerinin onlara bunu séylemesi ve
en etkili gekilde séylemesi gerekiyordu. Zira
uzerinde yagadigimiz vatan, tarih ve mekan
olarak insanhigin en giicli sekilde iglendigi ve
olup bitenlere sahit tutuldugu toprak pargastyd:
dahasi bu topraklarda yasamanin gergekten
cok buiytk bedelleri vardi. Buna hazir olunma-
sin1 istiyordu, her konusmasinda tehditlerden
korkmasindan neget eden korkutma ve soklama
halini hep buraya yormak isterdik.

Korku sonrasi meydana gelecek kay-
gimnin ise varolusu yok eden, kadiklestiren
bir zeminden soyulup ferdi ve ictimai varo-
lusu zenginlestirip giiclendiren bir eksende
gergeklesmesi gerektigine iligkin imélarinin
arkasinda da hikmet sever bir durusu arardik
hep. Inamriz ki Alev Alath tiim hayat bo-
yunca arayan ve bulmaya ¢aligan bir hikmet
¢abasinin faili olmustur. Bu hasletiyle bize
bugiin de 6rnektir. Rahmet olsun.



| METIN KAPLAN

yitiksoz

Siirde Ahenk Uzerine Bir Tezkiye

Siirde ahenk konusunu irdeleyen bir an-
latrya tabiattaki ahenkten s6z ederek baslamak
dinleyici i¢in 1lgi ¢ekici hatta tezkiye edici ola-
bilir. Fakat mesele yaziya dokiildiigiinde boyle
bir baglangicin okuyucu tzerinde ayni etkiyi
olusturacagindan emin degilim. Metnin ba-
sinda degil de sonunda akletmek ve hissetmek
melekeleri iizerinde bir dinginlik olusturma,
bir temize ¢ikarma etkisi daha sahicidir. Bu
nedenle daha ¢ok kaotik, yazi ile okuyucu ara-
sinda adeta bir yildirim gibi havsalay1 ¢arpan,
gonlu celen bir baglangici yeglerim.

“Eda-y1 has (hos) gerek sézde Rihiya yoksa
Cihanda ¢ok kigi kadirdiir ola kafiye-senc”
(Bagdath Riihi)

Divan edebiyatinin seckin 6rneklerini
veren Bagdatli Rahi’nin bu beyti baslangig
icin tam da béyle bir etki olusturuyor.

Ahenk, siirin en 6nemli unsurudur. Bunu
vurgulamanin kendisi bile ahengin giirin ol-
mazsa olmazi olan hiiviyetine halel getirir.
Siirin olmazsa olmazi olan ahengin saglanma-
sinda seslerin, hecelerin ve kelimelerin bir ritim
tizere musrada dizilimi 6nemli bir rol oynar.
Modern Ttirk giirinde ritmin olugturulmasinda
baglca iki unsurdan faydalanilir; 6l¢ti ve du-
raklar. Ozellikle hece élgiisiiyle yazilan siirlerde
ritmin dolayisiyla da ahengin saglanmasinda
nusralarin ayni sayida hece ile olusmas: 6nemli
kolaylik saglar. Keza musralardaki hece sayisi-
nin ayni olmasina ek olarak misra icinde belirli
bir kalip gozetilerek duraklarin uygulanmas
siirin ritminin olusturulmasinda kolaylagtirict
bir diger yontem olarak sik¢a kullanilir.

Misra i¢inde duraklar hece sayis1 dikkate ali-
narak 4+3, 5+2, 4+4, 6+5, 4+4+3 gibi farkli
kaliplarda uygulanir. Misra igindeki duraklarin
siire en 6nemli katkis1 ise misraa ruh katmasi-
dir. Siirde ahengi olusturarak ruh katan diger
hususlar ise vurgular ve tonlamalardir. Segilen
kelimeler uzunluk ve ses olarak misra i¢inde
vurgu ve tonlamayi saglayacak yapida olmali-
dir. Hece sayist ve duraklar kadar kelimelerin
secimi ve onlarin dizilimi de stirde ahengi hece
6l¢iisiniin matematiginin Gtesine tagir.

Modern siirimizin hece 6l¢iisii ile yazmig
sairleri arasinda miistesna bir yere sahip olan
Merhum Necip Fazil Kisakirek’in siirlerini
istisnai kilan hece 6l¢tistiniin matematigine
olan vukufiyetinden 6te kelime tercihleri ve
kelimelerin misra i¢indeki diziliminin giirin
ritmine ve ahengine olan inamlmaz katkisidir.
Kelimelerin mana, ses ve uzunluklar: vurgu
ve tonlama ile sagilacak diizeyde uyumludur.

“Nesin sen, hakikat olsan da ¢ekil!
Yetis korliik, yetis, takma gézde cam!
Otursun yerine bende her sekil;
Vatanim, sevgilim, dostum ve hocam!”

(N.F. Kisakiirek; Cile)

Yukaridaki dortlitk 11°li hece dlciistiyle
yazilmus olup duraklar i¢in bir kaliptan bah-
sedemeyiz. Ama kelime tercihleri (mana, ses,
uzunluk olarak) okuyucuyu nerede durmasi
gerektigi ile ilgili olarak yonlendirmekte,
daha da 6nemlisi vurgu ve tonlama ile siirin
o6lciist (hece sayist -duraklar- vezin) arasin-
daki uyum hemen fark edilmektedir.
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yitiksoz

“Yagiz ath stvari, kostur, atim kostur!
Sonunda kabre ¢ikar bu yolun kivrimlari.
Ne kaldirmmlar kadar seni anlayan olur,
Ne senin anladigin kadar, kaldirimlar...”
(N.F. Kisakiirek; Kaldirimlar 2)

Bu dértlikte her misra 14 heceden
olusmakta olup vurgu ve tonlama ile 6lgi
arasindaki uyum Bagdath Rhi’nin ifadesiyle
kafiyeden 6te s6ze ruh katmaktadir.

Al Aycil; giir Gizerine denemelerinin
yan sira edebiyat dergisi yaym yonetmenligi
de yapmus, edebiyat 6greticiligi ile taclan-
mis ve ‘yazgist ulu orta konusulan’ bir sair.
Tk siir kitab1 Naz Bitti'nin ilk baskis1 2001
yihnda Sule Yayinlar tarafindan yapilmis.
Son olarak 2020’de Dergah yayimnlarindan
tekrar basilmig. Aycil’in bu kitaptaki siirleri
incelendiginde hece 6lgiisti ile yazildig: ve
hemen hemen biitiin siirlerinde her bir mis-
rain 14 heceden olustugu gorilecektir (cok
az boliim harig: Ornegin Sayfa 39 ilk musra,
sayfa 36 Gezmeler siir1). Ayrica kitaptaki
ilk siirinden itibaren biitin siirlerinde yer
alan musralar 7+7 durakla okunabiliyor.
Kitap ayni ritimle baglayip ayni ritimle
bitiyor. Ashina bakarsaniz giir baghklarin
¢ikarirsaniz trafikte aym hizda ve hig serit
degistirmeden seyre devam etmek gibi bir
okuyusu tecriibe ediyorsunuz. Cogunluk-
la virajsiz, yokussuz ve inissiz bir akis...
Olgiideki tekdiizeligin yam sira vurgu ve
tonlamalarin olmadigy, kelime tercihlerinin
ve kelimelerin misralardaki dizilimlerinin
¢ogu kez buna izin vermedigi bir giir.

“hele gelsin otursun bir bir saysin kendini
bakalim batan neymis su sergenin diline
suyu stizerek i¢mis, kesilmig yemelerden
annest bile kiismii mizmiz efendimize”

(Ali Aygil; Teselli Makamu)

Yukaridaki dortlitkte musralar 14 heceden
olugmakta ve kitapta yer alan diger siirlerde oldu-
gu gibi 747 durakla okunmaya musait. Hemen
hemen biitiin misralarin 7+7 durakla okunuyor
olmasi nedeniyle Ali Aycil’'in kitapta yer alan
stirleri ritim olarak bir maniyi cagrigtiriyor.

“ s6ylesem belki kizar ama sdylemeliyim
su komsu kadinlarin bize sik geldigini

ablas1 bekleyene beklemek diiger ancak
annemin daha kiictik deyip gonderdigini”

(Ali Aycil; Varoslu Kizlar Korusu)

Bir bagka 6rnek;

“duman gider is kalir vefa yok savrulanda
eski ocak dedigin birkag tencere, kazan
esigl cagiltidan gecilmeyen haneyi

yart yola varmadan unutuyor kiz, kizan”

(Ali AYCIL; Albiim IV)

Bu 6rneklerde ifade ettigimiz siirin kafi-
yenin Otesine gecememe hali kitabin geneline
hakimdir. Olgii ve duraklamalarin tekdiizeligi
ile vurgularin ve tonlamalarin eksikligi ruhsuz
bir okuyusu kacinilmaz kiliyor.



Sair Ali Aycil'in ikinet siir kitabt Bir Japon
Nasul Oliir; ik olarak 2018°de Dergah Yaymlari
tarafindan basilmus. Kitap incelendiginde dikka-
timizi geken ilk sey Naz Bitti’den farkh olarak bu
kitaptaki giirlerin serbest 6lcti ile yazilmig olmasi.

“Geceleri takvimlerden devrilen giinleri
oksuyorum
Ve her sabah kalkinca yollara yol diyorum,
kuglara kus, suya su
Cunkii bu hain dilim bir oymak kadar
yasl hafizami aldatir
Ewvi barktan ayir, kizi kizana salar, yurttan
toplar ¢adirt
Ciinkd benim kabilem bir avdan déner
gibi yorgun bakar ytiziime

Unutur bir ¢igegin adiyla soldugunu”

Sair Ali Aycil'in hece 6lciisti ile yazdig
siirlerinde goremedigimiz canlilik Bir Japon
Nasil Oliirin ilk siirinde kendini gésteriyor.
Acaba? Diye merakla ikinci iire bagliyorsunuz.

“Yiirtidtim benle birlik agir bir halk ytriidi
Suya bakti agirds, glize diigtii agird

Bir sabah diinya bogken kalkip sordum

kendime: neyin var taginacak?

Su kirik dal sesinden, su tokezleyen irmak

guriltistiinden bagka

Neyin var sen gidince akli sende kalacak!”

(Ali Aycil; Hem Yaral Hem Yakim Bir Yaralnm)

Ikinci, tiglinct siir ve sonra digerleri bir-
birini izliyor.

“Taninmus bir can sikintisty1z burada bir

at1 bekliyoruz
Elbet bir gtin ¢ikar karsgimiza bir giin

mutlaka ¢ikar
Oturup los salonlarda ona s6vityoruz isimiz bu
Ama hep aym hayal kirikligi usandik artik
Gozlerimiz de daliyor son duzliikteyiz
Bizimki rahvan bir yalmzlik”

(Ali Aygil; Bir Bahis¢inin Eve Doniisii)

yitiksoz

Sairin Bir Japon Nasi Oliir adli kitabinin
son bolumiinde Aycil'in daha az kelime ile daha
cok sey anlatma (Bakiniz; Kolay Siir, Yitiksoz)
istegini bu tarz ile tecriibe ettigini gorityoruz.
Hatta bu tecriibesi giiri buharlasmak tehlikest
ile bag basa birakacak olan tek kelimelerden
olusan musralarin ¢okluguna kadar ilerliyor.

“Insan

Resmine tam karsidan bakinca
Eger habersizse Guernica’dan

Ve Lorca’dan

Duymamigsa Kondor Lejyonu’nu
Franco’yu

Hiilyal:

Yorgun

Muishk

Bir baba sanabilir pekala”

(Ali Aycil; Turna Aveisi)

Sairin her iki kitab birlikte incelendiginde
ikinci kitabindaki siirlerinde vurgu ve tonlama-
lara izin veren kelime tercihleri ve onlarin misra
icindeki dizilimleriyle siirindeki ahengi kafiyeden
oteye gegirdigi, sozin ruh kazandigi asikardir.
Aycil’in ilk kitabinda siirinde ritim ve ahengi
yakalamak i¢in hece 6l¢iistiniin matematiginden
faydalanmak yerine kendisini manayi ve duyguyu
bigime feda edecek sekilde smirlaci tespiti yanlis
olmaz. Ali Ay¢il’in keskin bir déniisle kendini bu
stmirlamadan azat etmesi adeta ikinci kitabinin
hikayesidir. Bu hikaye séze ruh katmak icin sii-
rin ritmi ve ahengi ile gairin ritmi ve ahenginin
oOrtligmest gerektigine de glizel bir 6rnektir.

Ezctimle; Saire ve siire karst yaziyi, akil
ve duygu melekelerimizi temize gikarmak,
tezkiye etmek adina yine Bagdath Rdhi'den
bir beyitle bitirelim.

“Lebitinden diseler kildi sikdyet 1’timad itme
Ola haga habibtim Rahi-i sahib-suha
kustah”
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| AYSEGUL SOZEN DAG

Yalniz Agac
Mevldna Idris'e Rahmetle. ..

Uzak tepelerin ardinda
Meyvesiz bir aga¢ gordim
Yalniz, yapayalnizdi dag baginda

Bugiin distiindim de
Yalniz agacin uykusu geldiginde

Masal anlatmaz m1 ona kimse?

Gok gurlediginde

Agaclar da titriyorsa

Kime sarilir

Yalniz agac

Dallarina kadar korktugunda?

Yalmizlik Allah'a mahsus
Bu hep béyledir
Bir agag olsan da




yitiksoz

| MEHMET SEKER

Dlinyay1 Giizel Renklere Boyadi, Gitti

Ne zaman tanigigimizi ikimiz de ha-
tirlamiyorduk. Mekan Istanbul, oras: kesin
fakat tarih yok. Nereden baksak, otuz yili
askin. Evvelce birbirimizi ismen bilirdik. Tk
kargilasmamiz buiyiik ihtimal Beyazit civa-
rinda olmustur.

Etrafindakilere “Hazret” veya “Bayim”
diye hitap ederdi. Bazen de “Ustat” derd.i.
Kiiciiklere de, biiytiklere de, akranlarina da
ismen hitap ettigini gérmedik. Her zaman
nezaketliydi.

Vefat1 tizerinden neredeyse iki sene gecti
ama hala zihnen kabullenmekte zorlaniyo-
rum. Bir giin yuradan ¢ikip gelecek, seslene-
cek veya telefonla arayacak gibi geliyor. Bu
his, uzun zaman gitmeyecek, onu biliyorum.

15 Mart 1966 tarihinde Andirin’da
dunyaya gelen aziz kardesim Mevlana Idris,
7 Haziran 2022°de Kahramanmarag'ta diin-
yadaki vazifesini tamamladi. Simdi Istanbul
Eytp Sultan’da Mihrigah Valide Sultan Ha-
ziresimde dinleniyor.

Hukuk okumustu, avukatti ama meslek
olarak se¢medi. Yazip ¢izmeyi tercih etti. Bilhas-
sa cocuk edebiyatinda pek ¢ok eser verdi. Onun
kitaplariyla biyiiyen ¢ocuklarin koca adam
olduklarina cenaze téreninde sahitlik ettik.

Istanbul Bityiiksehir'de ti¢ dénem kadar
bagkan danigmanligi yapti. “Avukathgini hig
kullanmadin m1?” diye sormustum bir giin.
Cevaben bir hatirasini anlatti.

Bir aksam tek bagina arabasiyla gider-
ken Sirkeci’de polis ekibi durdurmus. “Sol
stop lambasi yanmiyor” deyip ceza kesmeye
hazirlanirken Mevlana bakmus ki ekip otosu-
nun da sag stop lambas: yanmryor.

“Sizinki de sénmiis” demis. Polis bak-
mis, gilmus. “Biz amme hizmeti yapiyoruz.”

Mevlana “Ben de 6yle” demis ve avukat
kimligini gostermis.

Bunun diginda hep gair ve yazar ola-
rak hayatina devam etti. Ayn1 zamanda iyi
bir gezgin oldugunu da belirtmek gerekir.
Bir aksam vakti ayrilirsiniz, sabaha dogru
Kars’tayim, yahut Urfa’dayim diye arardi.

Memleketin neresinde hangi lokanta-
sinda ne yenilir, nerede giizel cay kahve i¢ilir,
serbeti glizel mekan nerededir, gayet iyi bilir
ve “Suradayim, nereye gideyim?”’ diye soran
arkadaslarina muhakkak giizel bir yer tavsiye
ederdi. Daima isabetli tercih oldugunu da
kaydetmeliyim. Liikse, gosterige degil, salag
bir yer de olsa lezzete énem verirdi.

Taniyan herkesin sahitlik edecegi bir
husus, insanlara ve hayvanlara karst her
zaman 1yl davranmasiydi. Kimseye koti
muamele etmezdi. Fakat ilginctir, garsonlar
harig. Nedense garsonlara kargi hep egitici
ve elestirici bir tavra sahipti.
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Hizmet kalitesine 6nem verdiginden
olsa gerek. Bir giin Nahit Uskiiplii ile bera-
ber At Pazar1t Meydani’na gittik. Mevlana,
esi Aysel Hanim’la beraber bir diikkana son
seklini vermekle megguldii. Bahce kismi-
na alt1 tane biiyiik degirmen tag getirtmis,
mekana ayri1 bir hava katmigti.

Bir stire sonra Eski Kafa acildi.
“Eski deliklerden yeni bakiglar” yaziyor-
du duvarinda. Ve daha pek ¢ok resim,
fotograf, yazi vard.

At Pazar1 Meydan, isminden de anla-
silacag1 tizere evvelce atlarla doluyken, ha-
yatimizdan atlar c¢ekilince orasi tamircilere,
kaportacilara, lastikciler ve oto elektrik¢ilerine
kalmug bir meydandi. Eski Kafa, orada acilan
ilk ‘kafe’ idi. Mangal baginda kestane kebab1
yapilir, gekirdek citlenir, Kars’tan getirilen
kaz eti ve memleketin pek ¢ok yerinden gelen
uriunlerle pisirilen yemekler yenilirdi.

Eski Kafa o dénem ¢ok raghet gor-
di. Yazarlar, sairler, ressamlar, gazeteciler,
tiyatrocular o kiiciik mekana gelmekteydi.
Bir bulugma yeriydi. Hakkinda pek ¢ok yazi
¢ikt1 basinda.

O sebeple tilkenin en zenginlerinden
birt merak etmis, bir giin gelmeyi disun-
miis. Randevu almak gereckmezdi, herkese
acik bir yerdi ama o ¢ok zengin kisi bir
adamini gondermisti. Mevlana “Buyur-
sun” demis. Girig kati, 6n tarafta bahce ve
igeride bir asma kat vardi. Yukaridaki kat
da hizmete acikti.

Gelen kigi “Beyefendi bu merdivenden
cikamaz. Oncesinde biz bir hazirhk yapalim
izniniz olursa. Buraya bir asansor yapalm,
size hediyemiz olsun” dedikten sonra meniiye
bakmus ve beyefendinin yemekte icki icmek
isteyecegini sOylemis.

Mevlana igki satmadiklarini agiklayin-
ca, gorevli kigi bu durumu bildiklerini, o yiiz-
den kendilerinin getireceklerini beyan etmis.
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Ancak bizimki yine kabul etmemis. “Mevla-
na Bey, beyefendi buray1 ¢ok merak ediyor.
Endise etmeyin, igkiyi kimse gérmez” dese
de ige yaramamus.

Bahgedeki degirmen taglari masa ola-
rak kullanihiyordu ve son derece otantik
goéruntuyordu ama cok yer kapladig: i¢in
misterilerden elegtiriler geliyordu. Sonun-
da dérdiinti géndermis, yalnizea iki tane
kalmigti. Taglar1 ne yaptigimi sordugumda
“Asag1 dogru yuvarladim gitti” dedi.

O mekanda her Ramazan iftar verirdi.
Gelen arkadaglar bir defada sigmadigr igin,
iki aksami onlara ayirirdi. Kagit toplayan
¢ocuklara iftar verdigini de biliyoruz. Go-
cuklar ¢ok sevdigini séylemeye gerek yok
elbette. Cankurtaran’da Erol Tag'im kahve-
sinin yaninda oturdugu dénemde 1ki dairey1
birlestirmig, birinin salonunu ¢ocuklar i¢in
oyun parkina ¢evirmigti. Kaydirak bile vardi
diyeyim, 6tesini digiiniin.

Mevlana ile birlikte yurt i¢inde ve
disinda seyahatlerimiz oldu. Roma, Paris,
Londra’ya gittik. Bir grup arkadag hélinde
kalabalik caddelerde dolagirken, bir bakar-
dik Mevlana yok. Biri sorard1 “Mevlana
nerede?” 6teki cevap verirdi: “Konya’da.”
Bir siire sonra ayni1 soru o kadar ¢ok sorul-
du ki, malum cevabi vermeden giiltigmeler
baslar oldu. Biraz zaman gecince onun bir
gocuga, bir sokak sanatcisina veya bir ma-
gazaya takildigim gorirdiik.

Cok konugmazdi. Yan yana oturup
saatlerce susmak miimkiindi onunla. Ses-
sizligl paylagmak ayri bir gtizelliktir bilen
i¢in. Bazen de pes pese fikralar anlatir, bir
hatiray1 paylagirds.

Simdi biz onunla ilgili hatiralarimizi
kayda ge¢meye calistyoruz. Hatirda kalmaz,
satirda kalir diigiincesiyle. Unutulmasin,
geride ondan izler kalsin istiyoruz. Bir Mev-
lana daha gelir mi ki?



| KEMAL SAYAR

yitiksoz

Dilinyadan Kacan Adam

Bir dostun ardindan yazmak zor, hele
hatiralar hala dipdiriyse ve gegmis aramizda
soluk alip vermeye devam ediyorsa. Mevlana
Idris yuregimizde diri ve bize, her an bir sokak
baginda giilimseyen ¢ehresiyle karsimiza cika-
cak gibi geliyor. Dostumuz hakiki bir rind idi,
diinyadan kacan adamdi. Bagimi alip gitmelerde
birinciydi, sokagin sesini duymakta, sessizligi
talim etmekte, kacis yollarinda bagka ruhlarla
bulugmakta birinciydi. Onun i¢in uzak diye
bir yer yoktu, dostlugun yakin edemeyecegi
bir mesafe bilmezdi. Bir telefon ve bakarsiniz
kag saatlik yollar1 agip da gelmis. Bir masaya
oturmussunuz, sizi her daim mitebessim ha-
liyle selamlamig ama sessizligin atlas halisina
binmis de yine ¢ok uzaklara gitmis. O “kendi
icine kagmig’ adamdi, diinyadan kaciglar: as-
linda bu kendi i¢ine kagigin provalarydi. Hep
sahici insanlarin, sahici hikaye ve tatlarin, sahici
dostluklarin pesinde kosturan ve ancak gercek
olanla bulustugunda sitkktin bulan bir avare.
Diinyay1 yerlesmeye deger bir yer olarak gor-
meyenlerin ruhlarinda gezdirdikleri hiiztin
onda neredeyse elle tutulur bir varliga bi-
rinmiisti. Bekarhik ginlerimizde Istanbul’un
arka sokaklarini birlikte arginlar, onun 6nden
kegsfettigi serazat ruhlarla tanigir, bagka bir
dinyaya ait olmanin cezbesiyle kendimizden
gecerdik. Mevlana Idris, dostlarmim kolundan
tutar ve onlar bagka alemlere tagirdi. Bunu ba-
zen yolculuklarla, bazen tanigtirdig insanlarla,
bazen gecenin i¢inden yiikselen bir nagmeyle
yapardi. Madde ve mana aleminin arasinda
gerilmis ipte yurtiyen bir ip cambazi gibiydi,
o uzun sessizliklerinin i¢inde hangi lahuti sesi
duymakta oldugunu kestirmeniz imkansizdi.

Ama onda gocuklari, meczuplari, kimse-
sizleri ve Allah’in gtizel kullarim kendisine ¢eken
bir sey vardi. Onun genis i¢ diinyasina kim bilir
kac insan sigmist1. Bir sahici insandan digerine,
bir sahici varolustan dtekine segirten rengarenk
bir insan kelebegi. Cigek tozlarini oradan oraya
tagtyan bir ahir zaman dervigl. ‘Diinya degisti
ama kap1 nereye acilacak / Biteni biliyoruz ama
simdi ne baslayacak’. Bizim dostumuz diinyadan
kacis kapilarini agan adamdi. Rabbine, ‘alip ba-
stmiz1 sana gelmek istiyoruz’ diyen bir yol ustasi.

Benim icin Mevlana Idris, ‘olamadigim
adam’dir ayn1 zamanda. Onun her seyi sil bag-
tan edebilmesindeki cesaret, maddi diinyaya
sigmmayan ve sigamayan bir insanin cesaretidir.
Belki de onu bizim yerimize kanat ¢irpabildi-
g1 i¢in de seviyoruzdur. Bizim yerimize de en
uzaklara gidebildigi i¢in, hesapsizca sevebildigi
icin, bizim yerimize de en ger¢ek haliyle var
olabildigi i¢in. Bize de bir dostlugun eteginden
tutarsak, bu diinyadan kagabilecegimiz thtimali-
ni hissettirdigi icin. Dostlar icimizde konugmaya
devam eder, bizim bir par¢amiz olarak igimizde
yagar ve o asude vadide bizi beklerler.

Bin rahmet olsun bayim. Latif bir riizgar
gibi, bir sabah meltemi gibi ruhlarimiza do-
kunup ebediyete gittiniz. Sizi tanimak ve size
yoldaslik edebilmek armagandi. Yagadigimiz
kadariyla, serinligiyle bize ferahlik verecek bir
bad-1 saba. Simdi biz kiminle susacagiz? Kacis
yollarini bize kim gésterecek? ‘Kapr agilacak
yoksa niye var?’ demistiniz. ‘Kapilar1 agan’ bizi
yarenligin o buytik araligindan iceri aldi ¢cok
sukiir. Niyazim o ki, sonsuz rahmetin kapisi o
gizel ruhunuza ardina kadar agilsin.
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| CHAN AKTAS

Birden Beliren Apansiz Kaybolan

Mevlana Idris benim i¢in 6nce
Nedim Ali ve Kamil Aydogan’la bir-
likte, Tkindi Yazilarr’ydi, Marag’a 6zgt
bir dili geligtirmeyi siirdiiren bir sairdi.
Uslubuyla giderek ayristi, bir adaya dé-
nustli. Yazdiklariyla her yerdeydi ama
sanki kigi olarak ulagilmazdi. Mekanlar-

dan stuzulip gegerdi, geriye soyleyecek
tek sozu kalmamig veya sadece bagka,
bambagka bir seyin pesindeymis gibi.
Sagirtici degil, sahte hi¢ degildi. D6-
nemler onu degistirmedi, kim ise iste
oyle derinlesmeye devam etti.

Nereye gitsem de bir iz biraktigim
goruyorum. 28 Mart’ta bir programa
davet edilmisgtim Sultanbeyli’de. Sehpa
tistiinde /nga dergisini gérdim.
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Isim olsun derginin mizanpaji olsun
¢ok hosuma gitmigti. Meger Mevlana
Idris koymamig m1 o ismi? Sultanbeyli
vefal bir ilge. Belediye’deki ilgili ekip
de bir kiitiphaneye vermigler adim
Mevlana Idris’in.

Bir siiredir Kandisky’ye ait bir anck-
dotla birlikte aklima diistiyor. Kandisky,
Sovyet Devrimi'nden sonra baz tablo-
larin bir fabrika yemekhanesine asar ki
igciler yemek yerken baksin, tizerlerine
dustinstinler. Tablolar1 6zellikle iggiler
i¢in bir anlam ifade etsin, onlara bir gey-
ler soylesin... Ancak yemekhaneye girip
¢iktikca, hicbirinin tablolarla ilgilenmedi-
g1 1zlenimi edinir. Tedirgin olur, kendini
sorgulamaya baslar.



Derken bir tablosu yerinden kaldirilir
bir sebeple. Isciler boslugu birbirlerine
gOsterir, sorular sorarlar. Ressam iste o
zaman is¢ilerin tablolarini gérdiigini,
fark ettigini anlar.

Mevlana Idris benzeri bir etki bi-
rakti gbcerken, uzerimizde. Oturup
u¢ bes cumle konustugumuz olmada.
Telefonla birkag kez konusmusuzdur,
daha ¢ok Twitter dm’den yazigirdik. Tlk
kez 90’larin sonunda, IBB’ye Hatice
Onciil’ii ziyaret igin gittigimde tani-
mistim. Fatih’te de karsima ¢ikar gibi
olur ve kaybolurdu.Bunu disinmek
sizilara yol agiyor, sorulara. Daha fazla
gorigmek mimkiin miiydia bilmiyo-
rum ama daha yakindan selamlagabi-
lirdik. Bu bize 1yi gelirdi, o sahiciydi
cunki. Kelimeleri metinleri misralar
nagmeleri, kendine hast1.

Bitin bunlar kendi dleminde ta-
kilan bir yazar oldugu anlamina da
gelmiyor. 2017°de mahalle sakini, ba-
Sgimsiz metin yazari Fatma Sancak, sos-
yal medyada 35 yildir ayni pencereden
1zledigi, agaclarinin yetismesinde pay
sahibi oldugu Rumeli Park’in yer alti
garaj1 yapilmasim getirecek projeye
karsi bir kampanya baslatmisti. Des-
tek verdigim bu kampanyaya Mevlana
Idris de dahil oldu, bagka yazarlar da
ilgilendi, Aziz Babuscu’ya ulasti sonun-
da elegtiriler. Bir mahalle parkiyla ilgili
endiseler, Gaziosmanpaga Belediyesi'n-
de bir kargilik buldu sonunda.

Birkag yil 6nce Uskiidar Kitap Fu-
arr’nda gozime ilisti, yerimden kalkip
seslendim ama ¢oktan gecip gitmigti. Ve-
fatindan yedi sekiz ay 6nce, Marag’tan
birkag fotograf gondermisti dm’den.

yitiksoz

Kiciik rastlagsmalar, denk gelmeler.
Sonra birden stizulip kayboldugunu fark
ederdim. Bir yere gecikmis gibi gecip gider-
di. Hep o gecikme haletini yansittigini daha
sonra fark edecektim. Oysa yazmisti siirde:

GEC KALDIM

Bu i¢imizi 1sitan glines

Ozenle kurdugumuz evler

Ask i¢in buyudiugimuz ginler
Yorgunluklarimiz

O aziz acilarimiz savaglar

Demek hepsi

Burada kaliyor 6yle mi

Bosuna yasadik desene

C)Zgiir bir yiirek olmakt1 en giizeli

“Geg Kaldim” diyen ge¢ kalmamig-
tir yliregin 6zglirlesmesine,” diye bir notla
paylagmistim bu siiri 8 Haziran 2022°de.

Naif misralarin gairi, Salih Zen-
gin’in kabri bagina gittigimde hediye et-
tigi ¢izimdeki buyulu kelimeler figkiran
torbasi sirtinda diinyay1 dolagan gezgin
misali yagryor degil mi aramizda hala...
Tam zamaninda sagiliyor harfler torbada
acilan bir delikten ve birbirini bularak ve-
riyor mesajini; biri birka¢ yildiz takacak
gokytziine, biri ¢ay hazirlayacak, baska
biri... Buytik torunum Kaan’a da degdi
sesi s0zi, sanshiyim. Mektuplar, yarim ay,
kedili bir kultibe, harfler, dondurma, ka-
sirga ve meltem, ¢cocuksu ithtiyar, gozlikli
kiz, kalemlik, sincap, baliklar, ¢cocuklar,
kuslar ve daha neler neler, asla tekinsiz
gorunmeyen mahlukatin binbir yiizi,
bilimum masal kahramanlari, hepsi,
hepsi paylagtiklar iyiliklerin gtizellikle-
rin pesinde kosarak, hatirini1 sormaya
devam ediyorlar siikranla, Dagistan Ce-
tinkaya’nin ¢iziminde.
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| GOKHAN OzCAN

Bir Ucurtmanin Masalci Olarak Portresi

Bu diinyadan gégiip gidenlerin ardindan
belki de teselli bulahm diye "Insan zamanla
her seye aligtyor." diye avutuyoruz birbirimizi.
Evet, cogu zaman alisiyoruz i¢imizi yakip ge-
¢en acilarin biraktigi izlere. Gittikce soluklagan
hatiralara dontigiiyor ge¢miste yasananlar.
Opyle ama bu herkes icin gegerli degil; bazi
insanlar daha 6zel, unutulmasina imkan ol-
mayan seyler birakip gidiyorlar arkalarinda.
Mevlana Idris, sevgili dostum, béyle biriydi.
Hig gitmis gibi olmad ki, hafizam bu yokluga
aligsin. Hi¢ yiikseltmedigi sesiyle konugup
duruyor, fikralar anlatiyor, siirler okuyor her
zamanki gibi kafamin iginde bir yerde.

Boyle oluyor, bazi insanlari, kalabalik-
lardan ayiriyor, onlar bir tiir korumaya aliyor,
yikilmasina yasal engel konmus egsiz mimari
yapilar gibi koruyup gozetiyoruz sanki hafi-
zamizda. Mevlana 1dris, muhtemel ki tantyan
herkeste béyle 6zel bir statiiye, bir ayricahga
sahip... Kiskanilas: kabrini gérdim, topragina
elimi stirdiim, Ustiindeki taze cigeklere uzun
uzun baktim, biliyorum artik o sonsuz ebe-
diyet tlkesinin bir kahramani... Ama sanki
bir yandan da dolagtyor Fatih'te, Uskiidar'da,
Sultanahmet'te, Eytip Sultan'da... Mutad
olarak ziyaret ettigi mekanlarda kendine 6zgii
izlerini birakiyor sanki yine.

Benim i¢in Istanbul'da Mevlana Id-
ris'in gegmedigi bir sokak, oturup gayimni
i¢cmedigi esash bir kiraathane, secdeye git-
medigi bir mescid, golgesinde dinlenmedigi
bir agac, avuglarim acmadigi bir yagmur,
selamlagmadig1 bir marti, giivertesinden
denizi seyretmedigi bir vapur, gilicigini
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paylagmadig: bir cocuk yok ki, Istanbul'u
nasil o olmadan diisiineyim, diigleyeyim. Is-
tanbul'da yagamyordu Mevlana, Istanbul'u
yastyordu. Boydan boya, uctan uca, kiy1 koge
Istanbul'u yagiyordu. Gecmisiyle, bugiiniiy-
le, Istanbul'un zamanla simrlanamayacak
bitiin gorinir gorinmez katmanlariyla,
anlamlanyla, goriniimleriyle... Mevlana’siz
cksik kahrd: benim Istanbul'um. N eyse ki
hi¢ hissettirmiyor yoklugunu.

Cocuklar dedim birkac¢ satir 6nce...
Durahm orada. Mevlana Idris mektebin-
de bir dakikacik olsun tedrisat gérmeyen
bir ¢ocuk kaldi m1 acaba bu tilkede? Bana
sorarsaniz, yoktur, kalmamistir derim. Her
¢ocuga dokunan bir sz, bir hikayesi, bir
masali, bir iiri, bir selamu, bir esprisi vardir
mutlaka derim. Onlar i¢in yasad: adeta,
cocuklar i¢in, ¢ocuklarimiz icin nefes alip
verdi. Nice nesli de buyiittii yazdiklariyla,
yaptiklariyla. Bir kismi kocaman ablalar,
abiler, hatta amcalar teyzeler oldu onlarin.
Hepsinde yagiyor Mevlana, hepsinin icinde
var mutlaka, tipki kabri gibi cigeklerle stisle-
dikleri bir Mevlana Idris kégesi...

Benim ¢ocuk edebiyatina adim atigim-
da da parmagi var, beni arkamdan bu civil
cwvil bahgeye itiveren odur. Bir giin telefon
edip, "Baymm ¢ocuklar icin kitap serisi ha-
zirhyoruz, siz de bir tanesini yaziyorsunuz!"
demis, itirazlarimi dinlemeden kapatmusti.
Ttiraz edilemezdi, edilmeye calisilsa da din-
lemezdi, bir daha da séylemezdi, dedigini
yapardiniz ya da yapmazdiniz. Oturdum
yazdim garesiz '62'den Tavsan". Daha 6nce



ctkardigr cocuk dergilerinde birkag 6yki yaz-
misghgim vardi, oradan yiridim gittim. Kisa
zamanda ¢ikt1 kitap, ciktiktan sonra ¢ok sev-
dim, 1y1 ki yaptim bu is1 dedim. Mevlana gibi
bir 6mrii bu ige vakfedecek durumum yoktu
ama bir kdsesinden ¢ocuk edebiyatina iligmig
olmak hoguma gitti, halen de gidiyor. Bunun
stiine bir kitap daha yazdim ustelik.

Hep Istanbul'dan séz ettim ama malum
Kahramanmaraghydi Mevlana, gengligimizin
o meshur Andirm'indan ¢ikip gelmigti Istan-
bul'a. Bizim nesil iy1 bilir, ik kalem tecrtbele-
rini Andirin Postasi'nin i¢inden dogan Ikindi
Yazilari'nda edinmistir bir¢ok arkadagimiz.
Ben de onlardan biriyim. Mevlana'nin agabeyi
rahmetli Nedim Ali'nin o kendine 6zgii sar
sayfalarindan ne isimler, ne siirler, ne dykiiler,
ne denemeler geldi gecti. Onu da erkenden
kaybettik ama unuttuk mu, onu da unutma-
dik, muhabbetlerin arasma karigti durdu hep.
Andikca insanin i¢ini aydinlatan insanlardan
biri, Zengin ailesinde onlardan ¢ok var. Allah
Salih'e uzun émirler versin ingallah.

O c¢ok sevdigi Kahramanmaras' yi-
kip tarumar eden depremi gérmedi Mev-
lana. Muhtemel ki ¢ok sevdigi mekanla-
rinin bazilar yikildi depremde. Hepsini
bilemeyiz o mekanlarin ama gecen sene
bir vesileyle depremin yaralarini sarmaya
galisgan bu sehre yaptigim ziyarette bazi-
larii gérme firsatim oldu. Sadettin Acar
ile vefatindan bir siire 6nce gezmiglerdi
Mevlana'min mekanlarii. Kiraathaneler,
gay ocaklari, bunun gibi seyler. Sadettin
beni de dolagtirdi aymi yerlerde sag olsun,
izini sirdik beraber izlerinin. Mchmet
Onder de vardi. Muhtemel ki daha énce
onun da selamlagtig1 insanlarla selamlagtik,
belki onun ictigi bardaklardan ¢aylarimizi
i¢tik, onun soludugu havayi soluduk, hati-
ralardan dem vurduk. Giizeldi.

yitiksoz

Orada Mevlana'min bir gehir insani oldu-
gunu fark ettim, sadece Istanbul'u degil,
bulundugu, bulunmaktan hosnut oldugu
her sehri seviyor, bir kiyisina oturup sessiz-
ce o sehrin bir parcast oluyordu. Bir ¢inar
agaci gibi, ince ince akan bir sokak ¢cesmest
gibi, davetkar bir bedestenin tag kapisi gibi...

Bayramlarda Inegdl'de bulusurduk es-
kiden, arar "Bayim Ishak Paga'dayim, bir cay
icelim" derdi. Iki adim zaten bizim baba evi-
ne, kogar giderdim. Ishak Pasa Kiilliyesi'nin
yani bagindaki gay bahgesi... Ustiimiizde
¢inar ve atkestanesi agaclari, masada taze
gaylar, Gstten hafifce yirtilarak acilmig bir
kesekagidi gekirdek... Nereye gitse elinde
degilse, cantasinda cekirdegi olurdu hep.
O kesekagidi ne zaman agihr, o ¢ekirdekler
ne ara avuclara intikal eder, ne kadar ¢cabuk
paylasilir, akil ermezdi. Biz bu olan bitenin
farkina varincaya kadar ¢it cit sesleri mu-
habbetlere karigmig olurdu ¢oktan.

Nereden alirdi bilmem ama kendine
6zgl, zevk eseri kiyafetleri vardi. Bagkasinda
goremezdiniz pek. Ciddiyetini yitirmemis spor
pantolon ve gémlekler, onlar1 tamamlayan
fiyakal1 yelekler, bazen yakada ince bir fular...
Hig tek tipci degildi, neyin moda olduguna da
aldirmazdi, zevkini kendinden alir, siradanhga
dismez, inceligine uygun yakigikli giyinirdi.

Yemek iglerini bilirdi, Stileymaniye'deki
kuru fasulye giinlerini buitin dostlar: bilir,
ben de bir denk geldigimde katilmigtim.
Istanbul'un yolunu diigiirmeye deger ne-
redeyse butin lezzet mekanlarm Mevlana
gosterdi bana. Her zaman yedekte bir plani
olurdu. Yemegi basgka yerde, tathiy1 bagka
yerde yedigimiz. Cay icmek i¢in Bogaz'in
Ote yakasina gittigimiz ¢ok olmugtur. Sonra
Atpazari'nda bizzat girdi bu islere... Mentiyii

olustururken, malzemeleri Anadolu'nun dort
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bir kosesinden tedarik ederken, miisterisine
kendine 6zgii bir tuvalle sunarken ne kadar
titizlendiginin, sonradan biitiin muhitin ¢eh-
resini degistiren bu kii¢iik dikkana nasil
damgasini vurdugunun canh sahidiyim.

Ozgiindii ¢iinkii, hayata bakis1, yiirii-
yisii, yasayist, cikip cikip bir yerlere gidisi,
olmadik yerlerde bir anda karginiza ¢ikig1, hi¢
yikseltmedigi sest, sikintilarim digariya sizdir-
madan kendi i¢inde demleyigi... Suna ben-
zerdi, sunu andirirdi demek mimkiin degil,
Mevlana Idris'ti, kendine 6zgiiydi, biricikt.

Birkag kez beraber okul davetlerine
katilmigtik, istanbul’da, Ankara'da, Kon-
ya'da... Bir salon dolusu ¢ocuk, 6gretmen-
ler ¢it gitkarmadan onun soyleyeceklerini
beklerdi. O konugmasia hemen baglamaz-
diama... Once ¢ocuklardan bir dakika bo-
yunca avazlari ¢iktigi kadar bagirmalarini
isterdi. Okul ¢ocuk sesleriyle ¢inlardi. O
salondaki ¢ocuklardan biri olmay1 ister-
dim, i¢cimde kalmig biittin haykiriglar: bir
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okulun konferans salonuna yanki olarak
birakmak... Kegke cocukken benim de bir
Mevlana Idris'im olsayd: diye gecirmigim-
dir boyle zamanlarda i¢imden.

Mevlana bir yazardi, bir sairdi, gocuk
edebiyatinin ¢ok 6nemli bir ismi, bir simast,
aslinda duayeniydi. Biitiin bunlar kamyon
kamyon lafi kaldiracak isler, koca bir killiyat
birakti ardinda, kitaplar, dergiler, afigler, de-
senler, tasarim harikalar ve kendini kendinden
dogurup duran tath hayaller... Hepsinin ¢ok
konugulmasi, tezlere, aragtirmalara, oturum-
lara konu olmasi lazim. Ama ben bunlar ya-
pamam, bunlar1 yapmam i¢in onunla arama
bir mesafe koyabilmeli, ona disaridan baka-
bilmeliyim. Bunu istemem, yapmaya génliim
razi olmaz. Mevlana benim dostumdu, sevgili
arkadagimdi, gencligimizi, orta yaglarimizi
ve sonrasini birlikte yuridik, éylece kalsin,
hatiralarimda yasasin isterim. Glzel insand,
giizelliginin herkesin farkinda oldugu bir in-
sandi. Ruhu sad, mekani cennet olsun.



| ALIYE USLU USTTEN

lyi Geceler Bayim

Mevlana Idris Zengin; diinyay1 ve in-
sanlar anlamaya ¢aligan, anladik¢a da kendi
dinyasini insa eden ve o diinyadan ilk 6nce
cocuklara seslenmeyi tercih eden bir insandh.
Belki de ¢cocuklara hitap ederken hem onlara
ulagsma hem de onlardan da bir seyler 6g-
renme gayretinde olan nadir insanlardandi.

Tyiyle kétiiniin, giizelle ¢irkinin sar-
maladig1 diinyada bir¢ok duygu ayni anda
yasanirken o gercek diinyayr hiiziin ve nese
icinde ele aldi. Bu bakis agis1 ve hissiyatla
yazdigr Iyi Geceler Bayum', Mevlana Idris’in
1984-1988 yillar arasinda yazdig: siirlerin-
den olusur. Kapak ve sayfa tasarimiyla diger
kitaplaridan farkh ve dikkat ¢ekicidir.

“Fener Dalginhgi” ve “Clok Menekge”
bagliklariyla iki boliime ayirdigi siirlerinin ilk
bélimiinde “Bir kum tanesiyim ama ¢olin
derdini tagtyorum.” séztliyle baglayan siirinde
Mevlana Idris’in kinlgan kalbini hissederiz.
“Her sey buradaki gibi paramparg¢a” dedigi
“Resim” baghkh giirinde ise zaman kargisinda
hicbir seyin degismedigini vurgular.

Siirlerinde sik sik isledigi savag, 6lam
ve 6zlem bu kitabinda da karsimiza ¢ikar.
Oliim ve gece birliktedir. “Lamba ve Ci-
¢ek”’te ya beklenen gelip lambay1 yakacak
ya da 6lum gelerek bekleyigi sonlandira-
caktir. Yagadiklarini yazan, yazdiklarim
da adeta yasayan Mevlana idris; “Kan,
gbzyasgl, yurtsuzlar, yoksullar, aglar, susuz-
lar”in var oldugu diinyada olimle i¢ ice
yagayan ¢ocuklarin varligina ve buna son
verilmeyen diinyaya sitem eder.

Gk ve yer arasindaki yalmzhgumiza atilan

bir bombamn ardindan

yitiksoz

Aksam oluyor ve yalmzea aksam oluyor
dedigi “Tarihe Acilan Cigek” baghkl siirin-
de sesler degisse de sarkinin devam edecek
olmasi ve cennette yiizlerin giiliimsemesi
onu teselli eder. “Glinegsizlik Tarihinde” de
Bati'min kalabahg kargisinda Dogu’nun yal-
nizligina Gzillir ve yerini sorgular:

Akdeniz’de bir yerdeydim

Laman

Gemimi siyaha boyadiginda

Mevlana Idris’e gére biitiin kederlerden
kurtulmanin yolu ¢ocuk olmak, cocukluguna
sarilmaktir:

Iginde atlann Gldiigii miizik susunca

Biriniz gocukluguna sanlip kuyuya insin

Biriniz onun uzattigr siire okusun
musralariyla “Biriniz Aksam Olsun” der.
Aksam; kotilukleri, kederi 6rterken veya
saklarken yeni bir gline hazirlik yapar.

Naif bir tislupla yazdigi siirlerinde kimi
zaman karamsarlik, kimi zaman da umut
vardir. “Ay S6ylevi” baghkh siirinde bu ka-
ramsar ve umutsuz ruh halinin izleri goriliir:

Her seyimi dagittim bir yoksul olup ¢iktim

Artik susuyorum artik topragum

Gozlerim uzaktan gelen bir yolcudur her aksam

Sen ne kadar aglarsan agla perdeler: kapattim

Mevlana Idris, geng yasta veda ettigi
diinya nimetlerinin, bu diinyada emek ver-
digimiz, hayalini kurdugumuz her seyin,
biitiin yorgunluklarimizin yine diinyada
kalacaginin bilincindedir:

'Mevlana Idris Zengin, Iyi Geceler Bayum, Baska Kafa Yayimla-
11, Istanbul, 2019 (Ilk baskis1 1997 yayimlanmug, 2007 yihnda
Farscaya gevrilerek Tahran’da basilmistir.)
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Demek hepst

Burada kalyor dyle mi

Boguna yorulduk desene

Ozgiir bir yiirek olmakt en giizeli

Yasadigimiz diilnyanin acilarini, mis-
ralarinda hiiziin ve teslimiyetle anlatirken
yalmzhgim da dile getirir:

Diinya avlady beni

Cigek kadar omriimde

Birlikte oldugum insanlardan yalnzhg
agrendim

Cigek kadar omriimde

Diinya avladr beni

Bu yalmzhigiyla gidenleri diisinir.
Birinci bolume adini veren “Fener Dalgin-
lig1” baglikl siirinde ise “Herkes bir sark:
soyleyip gidiyor.” der. Bu gidenlerden unu-
tulanlar olsa da “Toprak Yanls Yapmaz”.
Bu siirinde yaratiigin manasini kesfetmig
ve kabullenmis bir dervis edasiyla,

Giizel bir soru olarak gegerken diinyadan

Allatan anlamuyla giiliimseyen bir bahgeye

diistiim

diyen sair, bu bahgede esrar1 ortadan kal-
diran cevaplari bulmugstur. Diger taraftan
“Bu Bahgede Birsey Var’dir, bahceye
resimler diismeye devam eder. Umutsuz
haliyle i¢i dist sonbahara doner. Yasa-
diklarina inanmak ister, “Deniz Heykel
Tutmaz” baghkh siirinde de “Inandir
beni diinya / Inandir yagadiklarima”
der. Ciekinerek yasayip cekinmeden bosa
harcadigim diigtindiigi glinlerinin 1stira-
bini duyar. “Hirka”sin1 nerede birakti-
gin1 diigintr. Hirka, “delmek, yirtmak”
anlamina gelen hark kékinden gelir ve
kumag pargasi, eski elbise anlamlarini
tagir. Zahid ve stfilerin, zithd ve takva
sembolii olarak giydikleri hirka, sair i¢in
de yagamin ve ayriligin sembolidiir:

Giillerin iizerine mi buraktim hirkama rabbim

Nasil gegtim yollardan
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Diinyanin butiin ytukini omuzlarin-
da hisseden, sahit olduklarina ve kendisi
dogmadan 6nce olanlara bile sirtin1 doniip
gidemeyen bir ruh hali icindedir. Dtinyanin
dertlerini gérmezden gelemeyecegimizi an-
lattign “Abc” baglikh siirinde hayatin biittin
derdini yiiklenen bir insan portresi ¢izer.

Biiyiik sorular gordiim biiyiik aynalarda

Bur atege diismekmas yasamak bildim

Biitiin kervanlar gogtii yiikler: bendim

Mevlana idris, eserlerinin kaynaklarim
“benden 6nceki biitiin diinya ve benim icinde
yasadigim diinyadaki her sey. Buna kitaplar,
miizikler, resimler, filmler, insanlar, yagmur,
deniz, bulutlar, atlar ve kelebekler, karincalar
dahil.”? diyerek belirtir. Bu diinyada yasama-
nin, kederi ve garesizligiyle hem kendi hem
de biitiin ¢gocuklar i¢in duaya siginir:

Yaptiklarimiz igin

Yapmadiklaromiz win

Elimizi

Dilimizi

Tanrim

Bagisla bizi

Birazdan kwyamet baglayacak

Liitfen. ..

Ve herkes gider, sair “Iyi geceler bayim”-
la geg kaldigimiz, kacirdigimiz firsatlara geceyi
orter. “Bir kum tanesiyim ama / Colun der-
dini tagtyorum” dese de her zaman bu denli
karamsar degildir. Her gecenin bir sonu oldu-
gu ve hep sonu olacagi inancindadir. Ancak
o hassas gocuk ytiregiyle belki de bu dinyay:
daha fazla tastyamayan Mevlana Idris,

Omriimiiz ¢ok kisa biliyorsun

Belki de geldi siram
der ve “1yi Geceler Bayim” diyerck emanetini
teslim eder.

? Abdulkadir Emeksiz, a.ge., s. 273. )
$Mevlana Idris, fyi Geceler Bayum, Baska Kafa Yaymlari, Istan-
bul, 2019, s. 70-71.



yitiksoz

| AYSEGUL SOZEN DAG

Mevlana Idris’in Cocuk Poetikasi
“Dondurmali Matematik ten

Cocuk Seslerine

Cocuk edebiyat1 yazinsal tirlerinin
zirvesinde stiphesiz siir vardir. Dilin en ust
seviyesini olusturan siir, az seyle ¢ok sey sOy-
leme sanatidir. Gocuklar i¢in yazilmus siirlerde
gocuga gorelik ilkesi bagat bir yer tutmaktadir.
Cocugun anlam evreninde siirin giicii yadsi-
namaz. Bu sebeple birgok usta sair, cocuklar
icin poetik metinler kaleme alarak ¢ocugun
anlam evrenine katki sunmuslardir.

Cocuk edebiyatinin usta kalemlerinden
Mevlana Idris, cocuklar icin edebiyatin farkl
tiirlerinde eserler vererek diinyadaki biitiin
gocuklarin sesi olmugstur.

Dondurmali Matematik kitabi, ¢ocuklara
ve ik genclik cagindaki okurlara seslendigi
siirlerden olusur. Bu siirler; yazildig1 donemde
de bugiin de ¢ocuga seslenir, cocugun g6z
hizasinda durur, cocugun yaninda yer alir.

Mevlana Idris, siirlerinde toplumcu
gercekei bir bakis agisim yiiksek imgelerle
harmanlayip ¢ocugun ve her yastan okurun
zihninde devingen bir anlam diinyas: kurar.
Modern yasamin insana dayattigi, haki-
katten uzak olan her seye meydan okuma
vardir onun sesinde. Hemen hemen tiim
siirlerinde kendini ¢cocugun yerine koyar,
diinyaya cocugun géziinden bakar. Kah
Afrika'daki bir ¢cocuk olur, kah aglayan bir
cocuk. Genel manada bitiin siirlerinde tek

MEVLANAwiDRIS

\
“DURM b
DATEMATIK

N
A
*.

bir amag sezinletir: Biitiin ¢ocuklarin mutlu
oldugu bir diinya. Béyle bir amacin ger-
geklestirilmesi imkani yahut imkansizhg,
siirlerinin iskeletini kurar. Mevlana idris,
gocukla birlikte gtiler, cocukla birlikte aglar
siirlerinde. Bazen masmavi gokytiziinde
gocuklarla el ele oyunlar oynar, ¢igekli agac-
larin kuglarim selamlar; bazen de kirlarda
kedilerle kovalamaca oynar, haritada koti
devletlerin oldugu bélimleri farelere yedirir.
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Muziplik yapar kimi zaman giirlerinde. Bii-
yumenin beraberinde getirdigi kétictl bakig
acisina meydan okur, fantastik imgelerle
kargt durur modernizmin dayatmalarina.

Mevlana Idris’in kullandigr imgeler,
buluglar ve dil is¢iligi hala giintimiiz gocuk
edebiyatinin en guzel 6rneklerini olustur-
maktadir.

1dris, ¢ocuklarin haklarini zaman za-
man gugcli siir imgeleri zaman zaman da
masallar ile dile getirir. Gocuk haklarim
Oyle i¢sellestirir, cocuga Gyle deger verir ki
cocuklar i¢in bir anayasa da hazirlar. Cunki
Mevlana Idris yeryiiziiniin biitiin ¢cocukla-
rinin arkadagt olmay1 bagarmigtir.

“Dondurmaly Matematik™teki siirlerine
biraz daha yakindan baktigimizda onun
cocuk edebiyat: alanindaki igtenligini daha
yakindan goririiz.

Kitap manifesto niteliginde bir giriz-
gah ile baglar. Diinyaya carpici bir iletisim
denemesi 6nerir sair:

DUNYA ICIN ILETISIM DENEMESI

Selamiin aleykiim
Aleykiim selam

Ve baz siirlerinde dogrudan ¢ocugun
kendist olur Mevlana Idris:

BEN BIR COCUGUM

Ben bir ¢ocugum goézlerim mavi
Gokytiziyle kardegim
Biliyor musunuz

Uziiliince aglarm
Gokten de yagmur yagar

Ne saniyorsunuz

Sair, bu siirinde gokytizii imgesini
kullanarak ¢ocuga giicli bir umut agilar-
ken doga olaylarini cocugun duygularina
benzetmistir. Bu giiclii imgeler ¢cocugu ve
yetigkini siirin icine ¢eker. Clocuklar i¢in
yazilmis 1y1 bir giir ayni zamanda erigkin-
ler tarafindan da okunmaktadir. Mevlana
Idris’in siirleri tam da bu baglamda her
yagtan okura seslenir.

Idris'in giirinde ses ve ritim, okurun
zihnini ve kalbini devindirir. Miizigin,
yansima seslerinin metaforik baglamda
kullanmildigi yerler, siiri gticli bir konumda
tutmaktadir:

CIT CITCIT

Yagmur yagiyor
Sana ve bana
Pit pitpat

Cekirdek yiyorum
Seninle ve sensiz
Cat citeit

Cennetin kapisini ¢aliyoruz
Tik tiktik
Tik tiktik

1dris, siirlerinde ¢ocuklarin karsilag-
t1g1 olumsuzluklarin yani sira ¢cocuklarin
maruz kaldigr act durumlara kadar bir-
¢ok toplum meselesini de cesur bir gekilde
ele almigtir. Cocuk edebiyati salt gigekli/
kelebekli mutluluk verici metinlerden
olusmaz. Cocuga steril bir edebiyat ya-
zin1 sunmak, kolaya kagmaktir. Mevlana
Idris; siirlerinde kolaya kacmadan, co-
cuklarin yagadiklar: veya karsilagtiklar:
problemleri usta bir dil is¢iligi ile okura
sunar. Sair, cocugu diinyanin biitiin so-
runlarindan, acitan ger¢eklerinden ¢ekip
kurtarmak ister bazen de:



SIZIN ICIN

Saclarimi uzattim dizime kadar
Ellerimi gokytiziine kadar biytttim
Hep sizin igin gocuklar

Dilediginiz zaman

Kagasmiz diye diinyadan

Modern yagsamin insana dayattiklarim
ve cevresel sorunlart da glicli imgelerle ele
alir. Asagidaki dizelerle dogal olanin yitirili-
sinden bahsederek modern hayatin insanin
ontine y1gdig1 sorunlardan da s6z eder.

ESKI BIZ

Yerytiizti bir bahgeymig

Buz gibi sular akarmug gayirlarin
arasindan

Ve daha bir stirii sey anlatti

Binlerce arabanin durmasim beklerken

Asfaltta

Kirmiz isikta

Babam

Stiphesiz ki dilin gicd, siirin anlam
yetkinliginin simrlarm belirler. Imgeler ve
edebi sanatlar, cocugun zihnini ve duygu-
larmi devindirir. Bu baglamda “Dondurmal:
Matematifteki siirlerin bircogu iginde gticlii
anlamlar barindirr.

Mevlana Idris'in baz siirlerinde ye-
tiskinleri elestirdigini gorirtiz. Ashnda 1y1
bir ¢ocuk edebiyati yazari zaman zaman
yetiskin elestirisi de yapmali ki sest cocugun
sesine karigsin. Gahit Zarifoglu, Antoine de
Saint-Exupéry gibi yazarlarin da ¢cocuklar
i¢in kaleme aldiklar eserlerin alt metninde
yetigkin elestirisi goriiliir. Idris’in bu ince-
likle kaleme aldig siirlerinin alt metninde
ayni zamanda bir meydan okuma vardir.
Baz siirlerinde emperyalist sisteme ¢ocu-
gun sesiyle elegtiriler yapmigtir Idris.

yitiksoz

En zoru da budur esasinda. Gii¢ konular:
cocuklar i¢in yazilan metinlerde iglemek.
Mevlana Idris bunu éyle bir ustahkla yap-
mustir ki, siirleri okudukga biitiin diinya
bir anhigina giizellesir:

Sonra bir Afrikali gérdim
Glerken biitiin diinyaya yetecek kadar
giiltiyordu

Sonug olarak Mevlana Idris’in ¢o-
cuklar i¢in yazdig siirleri; felsefi bir ze-
minde, carpict metaforlarla gergeklik ve
fantazyanin i¢ ige gegtigi durumlar olarak
degerlendirmek gerekir. Idris; sorular so-
ran, sorular sorduran, okurunun aklini
gidiklayan siirler yazmis ve bu alanda
bir duayen olmugtur. Butin mazlum c¢o-
cuklarmn arkadag: olan Mevlana Idris’in
su poetik bagkaldirist dik durmanin ve
onurun kelimelerle taglanmig resmidir.
Cocuklarin biricik dostu Mevlana Idris’e
rahmet dileyerek onun “Karar” baghkl
siirtyle diinyanin butiin gocuklarimi sarki-
larinmi degigtirmeden sGylemeye ¢agiralim:

KARAR

Bir ben kalsam yerytiziinde
Yine de
Sarkimi séyleyecegim

Milyarlarca adam tizerime yiirtse
Yine de
Sarkimi degistirmeyecegim
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| ABDURRAHMAN EKIN

Modernizm ve Mevlana idris Masallari

a- Modernizmin ‘Unique’ Insan
Ideas1 Bir Yamilg: muydi?

Bugiin diinyanin temelde insani duyar-
hilikla ele alindigini ve yeniden anlamlandiril-
digini séylemek, oldukca giic. Bunun neden-
lerini ispat etmek ise bir o kadar karmagk.
Diinyadaki ilk modern egilimlerin hiimanist
degerlerle biiytik bir sistem kurma vaadin-
den bugiine epeyce zaman gecti. Insanlik,
Fransiz Devrimi ile baglayan ‘yeni radikal
okumayla’, yani gergegin bityiik bir degisime
ugratilmasi fikriyle, tim degerleri bitytuk bir
sisteme donugtiirme arayist icindeydi. Reform,
Ronesans, toplumsal ve siyasi hareketler; Rus
Devrimi, ardindan yikselen tim devrimci
hareketler; devrimci romantizmle adlandi-
riliyor, insanlar bilgi, etik ve cinsiyete dayal
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sOylemlerle degerlendiriliyordu. Her yen: fikir,
beraberinde biiyiik sorunlara yol acti. Her
¢Oziim arayigi, sonugsuz kaldi. Nihayetinde;
o glinden bu zamana modern egilimler tim
insanliga agir bedeller 6detti. Akilc1 ve hiima-
nist degerlerin s6zde cennet vaatleri, herhangi
bir kargihk bulmadi. Aksine; yok sayilmalar,
katliamlar, kiyimlar ve somtirgecilik tarih bo-
yunca bambagka bir boyut kazandu.

Modern digtinceden gelenek, tarith ve
tarih igindeki bireyler farkli gekilde etkilendi.
Bu etkinin sebebini modern bilingte aramak
gerekmektedir. Oziinde modernist biling;
akilcilikla, doganin akla ve mantiga uygun
bir diizleme indirgenmesiyle ve maddenin
yukseltilmesiyle olusur. Nesnenin bilgisine
tumiyle vakif olmak, aklin sinirinin olma-



dig1 fikri, 6zgiirlik ideast modern bilincin
temel dayanaklaridir. Nesnenin egemenligine
odaklanma, usun bilincini kabullenme ve us
ile nesnenin birlikteligine inanig; modern dii-
sincenin 6zne ile kurdugu iligkinin temelini
olusturuyordu. Yani, 6zne i¢in usun diginda
bir hayat anlamsizlagiyordu. Benligin, akh ve
mantig1 agmasi ise distiniilemezdi. Sonucta,
insani ‘egsiz’ bir varlik olarak gérme fikri nesne
ve us iliskisine odaklaniyordu.

Modern dustinceyle erkegin, kadinin
ve ¢cocugun ele alimigi tam ve kamil bir insan
olgusundan oldukca uzakti. Bireyler aras
iligkiler ve insanin bir deger olarak ele alinig1
akademik diizeyde yorumlaniyor; felsefe,
edebiyat, sosyoloji ve psikoloji gibi bilimler
insani, insan olma vasiflarindan kopariyor-
du. Toplumlar, modern distinceyle hem
ruh hem akil birliktelig§inden uzaklagiyor;
her birey diinya ve nesne ile kurdugu iliski
bakimindan farkh farklh yorumlaniyordu.
‘Unique’ birey arayigt kadim olan tim
yucelik duygusunu ortadan kaldirtyordu.
Erkek, kadin, cocuk ve tarithin birbirlerin-
den ayr diigintilmesi bir taraftan diinyay1
kavramay1 zorlagtirirken diger taraftan da
modern fikrin sundugu baglamin agilama-
mast sorununu yaratryordu. Hatta bireyler
‘Otekilestirme’ ile karst kargtya kaliyordu.

Bu 6tekilestirme mutlak bir iktidarin
varhigina tim insanligr inandirmakta giiglitk
¢ekmedi. Ciinki nesne dinyasinda akilla
algilanabilecek bir tistiinliik, bireyler aras
ontolojik bir savas1 da stirekli glindemde
tutacakti. Her bireyin siif] yas ve cinsiyet
baglaminda ‘egsiz’ bir varlik olarak 6ne
strilmesi birilerine iktidar alanm yaratir-
ken birilerini de varlik savagina sturtlmiig
neferlere dontustiirdi. Modern diistinceyle
bireyler; kendi olma farkindaligiyla sosyal
bilimlerin nesneleri haline geldi.

yitiksoz

Bir deger olarak erkek, kadin ve gocuk algist
sémurl nesnesine déntsturildi. Her sey
dretim ve tiketim cilginhgiyla ele alindi.
Felsefe ve sanatin insan1 anlama ideas1 giin-
den giine yok oldu.

b- Cocuk Edebiyat1
Modernizmin Neresindedir?

Aristo’dan itibaren edebi tiirler, nazim
ve nesir diye ikiye ayrihir. Ozellikle nazmin,
edebiyat tarihi agisindan toplumlar igin
o6nemli bir yeri vardir. Siirde de gorialdigi
gibi, modern diisinceyi hazirlayan itkiler
ve yeni diglincenin uzamiyla nesirde de
olduk¢a 6nemli gelismeler yaganmus, tiirle-
rin siniflandirilmasi biiyiik tartigmalara yol
agmustir. Siir diginda, siirin alt kiimesi oldu-
gu sOylenen edebi tir iddialarindan sonra
mustakil tiirlerin varhig: ¢aglar boyunca kav-
ramlagmig ve bugtine kadar pek ¢ok edebi
tiirde triinler verildigi goralmistir. Edebi
turlerin bicim ve yap1 6zellikleri pek ¢ok
usta isimle, pek ¢ok 6rnekle ¢egitlenmigtir.

Bu yazida, edebi tiirlerin tarihsel stire-
cini anlatma derdinde ve bugiin edebi turleri
tartiymaya agma niyetinde olmadi§imizi sGy-
lemeliyiz. Zaten bu tartigmanin, Neo-kla-
siklerce daha 18. yiizyilda, ‘turlerin safiyeti’
meselesiyle kapandigr buytik bir kabul olarak
ortadayken sanki yeni bir sey séyliyoruz iddi-
asinda gibi gériinmek istemeyiz. Hele ki 19.
yiizyildan sonra da ¢esitli sebeplerle tiirlerin
degistigi ve sayisinin arttig1 biliniyorken...

Yillardir devam eden “Siir, roman, hika-
ye, deneme, makale. .. nedir?” sorularinin ar-
dindan modern diigtincenin agtig1 bagka bir iz-
lege bagvurmak icin edebi tirlerin tarihine kisa
da olsa deginmek istedik. Siirden giinimiize
kadar uzanan edebi tiir meselesinde gelisimsel
bir evre oldugunu da farz etmemiz gerekiyor.
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Edebi tir meselest, ilerlemect bir tarih pers-
pektifinden hareketle ele alinacak bir gey
degildir iddiasindayiz. Aym sekilde, son
yuzyilda, ‘cocuk edebiyati, yeralti edebiya-
t1, feminist edebiyat...’ gibi baghklarin da
bu ilerlemeci tarih anlayiginin bir sonucu
olmadigini, tiim bunlarin modern disin-
cenin temelinde gérdigiimiz “unique”
anlayisindan kaynaklandigini distiniiyoruz.
“Essiz, alaninda tek” anlamina gelen bu
sozciikle, yeni edebiyat anlayiglarinin ortaya
¢iktigina dair bir goris belirtiyoruz.

Cocuk edebiyatimin yeni bir edebiyat
alani oldugu pek cok otoritenin neredeyse
ortak gorusudir. Cocugun bedenen var
olugu ama ¢ocuklugun farkinda olmamak
Orta (lag ve 6ncesinin kimilerine gére en
biiytik ¢ocuk edebiyati sorunudur. Eski
¢aglarda cocuk; baba otoritesinde, duygu-
lar1 yok sayilmug, erken yetigkinlige maruz
kilinmug, hiilasa 6zne olamamus kisi olarak
gorilmistiir. Modern disiince 1g18inda Ro-
nesans’la ¢ocugun pedagojik ve ontolojik
varhgi giindeme gelmis; cocugun etkin 6zne
durumuna déntismesi baslamigtir.

Modern ailenin ortaya ¢ikigi, okuma
oranlarinin artmasi ve okullasma gibi etkenler
de ‘cocuklugun’ fark edilmesini saglamigtir.
Ozellikle son yillarda gocuk ve ¢ocuk edebi-
yatina bakis edebi tiirlerdeki gibi yogun bir
tartisma konusu olmustur. Wellek ve Warren
edebi turleri tamimlarken “Tir adeta yazarin
elinde mevcut ve okuyucu tarafindan anla-
silabilen estetik vasitalar toplarmdir. Iyi bir
yazar kismen, mevcut tiire oldugu gibi uyar,
kismen de onu zorlar.” demiglerdir. Buradan
soyle bir sonug ¢ikarmak mumkiin: Cocuk
edebiyat1 da yazarin elinde mevcut ve okuyu-
cu tarafindan anlagilabilen estetik yorumlar
toplamidir. Edebi tlirlerde gorildigi gibi en
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essizin anlatilabilmesi i¢in ¢ocuk edebiyati;
gocuk goziyle olusan bu edebiyat alaninin
yeni yeni geligen anlayiglaria uyar veya onu
tamamlar. Bu ontolojik tartigmalar, bu alan-
lar1 kamilen sonuca ulagtirmak igin tretilir.
Arayigin kendisi, modern bakig agisinin tiim
yikimlar ve yaratimlariyla ilerleyip bir yerde
kendini tamamla niyetindedir.

c- Mevlana Idris Zengin ve
Kiiciikken Dinlemedigim
Masallar Meselesi

Modern diinyada pek c¢ok sey degisti-
gi gibi masallar da farkhilagti. Ozellikle son
yiizyilda teknolojik gelismelerle, masallarin o
bityiilii diinyas: yeniden degerlendirildi. Gele-
ncksel masallarda kargilagtgimiz kahramanin
zihin diinyast dogal olarak modern anlatilar-
da bagka bir boyut kazandi. Sosyal sorunlar,
teknolojik gelismeler, savaglar, salgilar, bilim,
psikolojik ve sosyolojik gelismeler masallarda-
ki evreni de etkiledi. Unique anlayis, yerini
beynelmilel sorunlara birakt...

Bugtintin masallari, hem icerik hem soy-
lem tarz1 olarak klasik masallardan farklidir.
Soyleyis, hitap etme tarzi, ele aldigi konular
agisindan Mevlana Idrisi de gelenegin digin-
da bir masal yazari olarak degerlendirmek
mumkindir. Rigiikken Dinlemedigim Masallar
adli eser tizerinden yazarin, beynelmilel me-
selelere nasil baktigini anlamaya ¢alisacagiz.

Kitaptaki Dokuz Diigmeli Adam
masali, bir grup ¢ocugun her giin gittikleri
bir parkta olagandis1 seylerle kargilagmasini
anlatir. Bu farklihgin sebebi Dokuz Diigmeli
Adam’dir. Modern hayat, s6zde sehirlesme
adina tiim dogay1 doniistiriirken ¢ocuklarin
oyun oynayabilecegi yerleri de parklarla si-
nirlamigtir. Masaldaki cocuklar da bu parkin
degismez katthmcilaridir.



Cocuklarin parktaki oyuncaklarla vakit
gecirdigl, kiminin gékytizint izledigi bir anda
parka gelen birisi yiiziinden fantastik bir diinya
ile kargilastiklar1 gériliir. Bu davetsiz misafir,
Dokuz Diigmeli Adam’dan bagkas: degildir.
Kahramammiz, tigértiintin her bir diigmesini
actiginda farkh bir sey yaganir. Ik digmenin
acilmastyla park birden atlarla dolar. Ardindan
parka kar yagar, tictincii digme agilinca park
yiyeceklerle donanir. Sonra parkta insanin
icine igleyen miizik baglar. Besinci digmede
bir par¢a mavi deniz, altincr diigmede igecek-
ler, yedinci diigmede etrafi kokulariyla saran
gigekler ve sekizinci digmede de birbirinden
farkh kuslarla park dolup tagar. Son diigme-
de ise ¢ocuklar, sagkinliklarim gizleyemezler.
Dokuzuncu digme acildiginda da ¢ocuklar
o gline kadar kaybettikleri bazi yakinlariyla
kargilagir. Riya gortip gérmediklerinden emin
olamayan ¢ocuklar, bu diinyadan go¢tp gitmis
yakinlar ile kucaklagirlar.

Masaldan anladigimiz kadariyla hayat,
biitliniiyle gehrin gtriltiist icinde bu kiciik
mutluluk anlariyla doludur. Doganin, 6z-
lemin, birlikteligin tim bilesenler: Dokuz
Digmeli Adam sayesinde ¢ocuklara ulag-
migti. Masalin ilerleyen bolimiinde adamin
tiim diigmeleri teker teker ilikledigini gori-
riz. Gocuklar, yitirilmig bir gey varmug gibi
davranmazlar. Onlarin ¢ocuksulugu ve bir
yerde insanca duygulari yasatabilme arzular,
kayiplarinin ardindan agit yakmamalarini
salik vermektedir. Dokuzuncu digmeye ka-
dar tim gocuklar asil degerli olanin farkin-
dayms gibidirler. Son digme iliklenirken
bir bekginin, diizen koruyucunun, Dokuz
Diigmeli Adam’in yanina geldigini goriiriiz.
Artik sistemin parcast olmus olan bu bekgi,
o ana kadar gérdiigii tum olaylar kargisinda
herhangi bir heyecan duymaz. Dokuz Dug-
meli Adam’dan ve gocuklardan hesap sorar.

yitiksoz

Kahramanimiz, bek¢inin tiniformasinin
ilk diigmesini acar. Bek¢i hayret edecek, bii-
yila bir atmosferi hayal edecek ¢cocuksulukta
degildir. Tim reel gercekligi iliklerine kadar
hissetmig olan bekgi, havanin ne kadar soguk
oldugundan sikayet ederek parktan ayrilir.

Hipnozcu Kedi, eserin ikinci masali-
dir. Bu masalda bir kedinin kendi arzularimin
ipginda tiim varhklar doniistiirdiigt gorul-
mektedir. Once kendi varligini anlamlandr-
ma ve kendini tanima yolunda ugrag veren
kedi, yillarca hipnoz tizerine denemeler yapar.
Yildizlan seyretmekten zevk alan hipnozcu
kedi, hipnoza 6nce kendini hipnotize etmeye
cahigarak baglar. Gergek ile digtin birbirine
girdigi anlar iyice belirsizlegir. Ik masalda
da bir riya ani belirsizliginden bahsedilmig-
tir. Gergek benlik, diinyay: dugsel boyutta
ele almaktan geciyor, denebilir. Iki masal da
arketip Ozellikler bakiminda gercegi kiran iki
6nemli kahraman sunmaktadir bize. Hipnoz-
cu kedinin id’in arzularim gergeklestirmek igin
ugragtigini goririz. Ancak hipnozcu kedi,
kendi egosunu da bu anlamda kontrol eden
bir bilincin etkisindedir. Zaten hakikat aray1-
sinda olan ve kargilagtig1 diger hayvanlari fare
olduklarma ikna eden, onlar1 hipnotize eden
kedinin bu eylemi bir arayigtan bagka bir sey
gibi gérinmemektedir.

Gokyuizlini 1zleyen ve varlik aleminde
kendini anlamlandirmaya ¢alisan kedi; 6nce
bir képegi, sonra bir ziirafay1 bir ayiyr hip-
notize eder. Bu hayvanlar kisa streligine de
olsa bir fare gibi davranirlar. Hipnozcu kedi,
sonradan bagka baska hayvanlari da hipnotize
eder. Id’in kontoliindedir kedi. Ben olma yo-
lundaki en biiyiik soku masalin sonunda yasar.
Daha 6nce kendinden biiyiik hayvanlari fare
olduguna inandiran hipnozcu kedi, bir circir
bécegi karsisinda caresiz kalir.
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Tim ¢abalarina ragmen circir b6cegini yene-
mez. Ustben burada devreye girecektir. Ken-
dini yiyip bitiren caresizlik duygusu karsisinda,
yine masalin sonunda sehri ve ufku izlemek
disinda bagka bir secenek gérinmemektedir.

Tersine Adam, “Adamin biri 60
yaginda dogdu.” ctimlest ile baglar. Insanlar
arasinda buna inanmayanlarin olabilece-
gini digiinen anlatici bagka bir hakikatle
yuzlestirir bizleri: “Diinyanmin dondigunt
kimse gérmez ama herkes inanir. Ameri-
ka’y1 ya da Avustralya’y1 pek az insan gor-
diigi halde, oralardaki yluksek binalardan
ve ugsuz topraklarda ziplayarak dolasan
kangurulardan s6z agan on binlerce insan
vardir.” Insanlari deger algilan, gercek
karsisinda herhangi bir hayret tutkusunu
taggmamalar veya merak unsurundan yok-
sun yagsamalar1 basgka bir sekilde elestiri-
lir. Tersine adam, kimsenin beklemedigi
bir sekilde dogmugtur. Tipki Hz. Isa gibi.
Herkesin ¢ocuklukta yasadigim yaghlikta,
yaghlikta yasadiklarini ise cocuklukta yasar.
Tek bir benzerlik vardir tersine adam ve
diger insanlar arasinda: tecriibe.

Diizen bozucu tersine adam, tiim do-
ganin dengesini bile bagka sekilde yorumlar,
hayati o gline kadar kabul gérmusg tim ku-
rallarin aksine yasar. Varligin oldugundan
farkl gértinmesi, ontolojik olarak yeni bir
varlik metaforu, zaman ve hiclik algis1 ele
alinirken bir kiyamet senaryosu da akla gele-
bilir. Kameranin her seyi tersine sarmasi bir
yok olusu ve mutlak hakikati salik verirken
ayni zamanda da insanin diinyaya ytikledigi
anlamin da boguna oldugunu gésterir.

Tersine adamin yag1 bile tersine akmak-
tadir. Zaman onun i¢in ileriye sarmaktadir
ama insanlarin gérdiigi onun genclestigi-

dir. 60 yaginda dogup 30 yagina geldiginde
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babast ile ayn1 yasta oldugunu goriiriiz ter-
sine adamn. Baba 30 yasindayken tersine
adam da 30 yasindadir. Bu durum varhgin
sorgulanmasi agisindan 6nemlidir. Masalin
sonunda fitratta degigmeyecck bir baska ha-
kikat ile ytizlesiriz: annelik duygusu.

Canmmiz sikildiginda yapabilecek bir
seyler arariz. Bunun i¢in sehir digindaki
hayat en 1y1 se¢eneklerden biridir. Dogayla
bulusan insan da bu can sikintisindan bir
nebze de olsa kurtulmayi diler. Diinyanin
En Ugurbocegi masalinin kahramani da
béyle bir ugur bocegidir. Kirlara, muhteme-
len insanlardan uzaklagmak icin gelmistir.
Pek ¢ogunun inandig1 kadariyla da ugur
bocekleri gortuldigunde dilek diler insanlar.
Ugur béceginin de misyonu bu 6devi kirlar-
da gerceklegtirmek gibidir. Sanki insanlardan
yorulmug ve yeni bir arayistadir.

Yolculuga c¢iktiginda bir tilki ile
kargilasir ugur bocegi. Klasik anlatilarda
zekiligi ile bildigimiz tilki, dinyanmin tim
tavuklarini ister ondan. Ugur bocegi bu
acgozlilik karsisinda saskindir. Oradan
uzaklagir ve bir ay ile kargilasir. Ay1 da
ondan diinyanin tim ballarin ister. Ar-
dindan ¢irkin sesiyle bilinen bir esek ¢ikar
kargismma. O da ugur béceginden diinyanin
tum arpalarin diler. Anlagilan, kirlardaki
hayvanlar da sehirdekiler gibi acgozlulik
etmektedir. G6zi doymayan hayvanlar-
dan biri de tavsandir. Ugur boceginden
1iki milyon havug bekler. Bagka hayvanlarla
da kargilagan kahramanimiz, sonunda bir
¢ocugun parmagina gelip konar. Yine ola-
gan dis1 bir durumla karsilagiriz burada.
Clocuk, cocukluk etmez. Bir yolculuga
ciktigini fark ettigi ugur bocegine bir soru
sorar. Bu soru, hakikat arayisindaki biri-
nin cevaplayacagi bir sorudur. “Nereye
gidiyorsun?” sorusu, ugur bécegini sarsar.



Clocukla ugur bocegi arasinda modern
diinyada gorilebilecek 6nemli bir problem
hakkinda konugma baglar. Ikisi de savas, in-
sanlarin yakinlarim kaybetmesi, aglik, oksiiz
ve yetim kalan ¢ocuklar hakkinda konusur.
ugur bocegl, kendisine verilen 6devin itkisiyle
cocuktan bir dilek dilemesini ister. Gocuk,
dinyalik hicbir beklenti icerisinde degildir.
Sadece u¢masini ister ondan. Ikisinin de asil
ddevi yasamaktir ¢linkt. Tim zorluklara karg:
ayakta durabilmek... Masaldan ¢ocugun an-
nesini bir bomba ile kaybettigini de 6greniriz.
Masalin sonunda ugur bécegi, kendisi gibi
bir bagka ugur bécegi ile karsilagir. Hayattaki
en buyiik degerin sevdiklerini kaybetmemek
oldugunu salik veriyor gibidir bu masal. Tki

ugur bocegi birbirlerine simsiki sarihirlar.
Sonug

Klasik masallarda anlaticinin yagadigi gev-
re, kultiirti, umutlari, 6zlemleri rahathkla oku-
nabilir. Ancak modern masallarda bu unsurlar
masalin ana malzemesi olarak ¢ok da islevsel
degildir. Modern masallar, daha beynelmilel 6zel-
likler gosterirler. Mevlana Idris’in masallarinda
da bu 6zelligi genel anlamda gérmek miimkiin-
diir. Tiim diinyayz ilgilendiren belli bagh sorunlar
onun masallarina da yansir. Modernizmin agtigi
yaralar, klasik anlatilarda gorildiigi gibi milli bir

masal metodolojisinden uzaktir.

Modern masallarda kahramamnn fantas-
tik dinyas: da ashnda klasik masallarda oldu-
gu gibi okuyanda bir etki birakmaz. Ciinki
teknolojik gelismelerle elde edilen her seyin
mumkiin olabilecegi teorisi, klasik masal-
lardaki o etkileyici vasfin bir nebze de olsa
yitirilmesine sebep olur. Bu yiizden modern
masallardaki olaganiisttliikkler cogu zaman
biiyl gibi halk mitlerine dayanmaz. Bura-
daki gariplikler bir hikmet unsuru olarak da
gorilemeyecektir. Ciinku klasik masallardaki
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halk mitleri ge¢mig anlatilarin veya inancla-
rin bir tezahtirt olarak kabul edilebiliyorken
modern masallardaki fantastik unsurlar, mo-
dern insanin doga ve hayat ile kurdugu iligkiyi
gOstermest icin vardir. Bu modern mitler;
hayatin sorgulanmasi, gergegin diginda bir
yagam tasavvuru, hakikatin kirilmasi, mitin
yitimi gibi meseleler tizerinden sekillenir.

Mevl4na Idris’in masallarinda da buna
benzer bir yaklagim gérmek miimkiindiir.
Hakikat eksenli ama hakikatten uzaklagmig
bireyin karsilagtiklari, geleneksel anlatilara gok
yaslanmaz. O, masallarinda hakikatin unutul-
dugunu gostermek istiyor gibidir. Bu yiizden
okuyucu ancak yasadiklariyla baglantili bir
hakikat perspektifi geligtirir. Ginkii modern
diinyadaki ¢ocuklar artik, bu mitlerden ol-
dukga uzak yagamaktadir.

Gelencksel masallar, ayni zamanda ait
olduklar yerin dil 6zelliklerini de yansitir.
Ancak modern masallardaki kahramanlar
genelde bir diinya vatandast olarak kargimiza
¢ikar. Gunkii modernizm, insanhga her top-
lumda her yerde belli oranda ayni sekilde za-
rar vermistir. Bu ylizden modern masallar, bir
milleti anlamak i¢in ¢ok da ipucu vermeyebilir.

Mevlana Idris, cocuk yazininda pek ¢ok
eser vermis onemli biridir. Onun birkag masa-
lindan yola gikarak ele aldigimiz modernizm
ve gocukluk, gelenegin déntsiimii acisindan
6nemlidir. Yazarin, ¢ocuklarin diinyasindan ele
aldig1 meseleler ashnda tiim insanhg etkileyen
sorunlar etrafinda sekillenmektedir. Benligin
yitimi, yikimlar, sosyal-siyasal problemler, se-
hirlegme, 6lum ve savaglar gibi ana temalar
yazarin masallarmin temel meseleleridir. Gele-
neksel anlati metotlarindan uzak, ama gelenegi
hissedebilecegimiz insani duyarhilikta metinler
kaleme alan Mevlana idris, masallartyla he-
men her yastan insani yakalamay1 basarmugtir.
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| SIFA YARATILMIS KUCUKER

Mevlanalidris'in Estetik Algisi

Toplum igerisinde yagayan her birey
birtakim sorumluluklara, gérevlere ve rol-
lere gore hareket eder. Bu gergevede kendi
icerisinde belli bir zihniyet ve pratige sa-
hip olur. Yagadigimiz muhit bize kavram-
lar1 anlamlandirmamizi ve bu dogrultuda
prensipler gelistirmemizi saglamaktadir. Bu
noktada her yagin farkl bir penceresi vardir.
Universite dsnemimde, bir bahar ayinda
tanigms oldugum Mevlana Idris, beni Istan-
bul ile tamgtirmug oldu. Sadece Istanbul ile
kalmayarak sanat, edebiyat, kiiltiir muhitle-
rini de tamimama vesile oldu. Bahsettigim
tzere bende cereyan eden kavramlar ve bu
kavramlara yiikledigim anlamlar estetik bir
zevk ile yogruldu. Bir kavrami tamimlamak
ozellikle kiiltiire, cogratyaya ve kisiden kistye
degisir. Degisen bir kavrami ise tamimla-
mak pek giigtiir ve herkesge kabul edilen
bir anlamda bulusmak zordur. Bu baglamda
“Estetik ne demektir?” diye dugtindiigiimde
yalnizca bendeki yansimasini sdyleyebilirim
ve gozlemlerimi bu ¢ergevede ele alabilirim.

Bakip gectiklerime durup izleme bi-
linci kazandiran Mevlana 1dris, guizel olam
dostga seyrederdi. Kirk yillik dost gibi. Bu
seyredisin i¢inde bilgi, estetik zevk ve za-
mansizlik hakimdi. Her nerede ise en giizel
olan detayi kegfedip isaret ederdi:

-“Bakimz!”

Kapal Cargi’’da yiriirken;

-“Kubbelere bakinmz, nasil sizce? Beya-
z1t Camii, ne hog bir camii, minarelerin ara-
sindaki mesafenin en genis oldugu camii...”
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Bir sokaktaki ¢cay ocagini, oradakileri
sessizce seyredip tebessiim edigi... Kalaba-
ligin ortasinda, bir agacin altindaki banka
oturmaya tercih edigi... Balat sokaklarinda
telagsiz ylirtiytigii ve yine giizel bir ¢ay oca-
gina gidigi... Sileymaniye; ge¢cmisin yad
edildigi, gozlerin ve kulaklarin dinlendigi o
giizel camiyi biligi. .. Istanbul ve Istanbul’'un
giizel kitabeleri, mekanlari, insanlari, gay
ocaklari... Mevlana Idris ile kegfedilmeye
hazir muhtesem sehir...

“Mevlana Idris icin estetik nedir?”
sorusunun en dogru cevab1 onda saklidir
fakat bir yazisindan igaretle gunu paylas-
makta fayda vardir: “Asir: ¢irkin yapilar
asir1 teror, hafif cirkin yapilar hafif
terordiir. Goriuldigi yerde etkisiz
hile getirilecegi giinleri gorebilmek
dilegiyle.”

Kaleme aldig1 bir yazisinda Ahmet Ha-
sim’e ait u paragrafa da dikkat ¢ekmistir:

“Mimari eserler, fazla ¢irkinlige, fazla
garabete miitehammil degildv:. Giiliing bir resim
levhasina bakmamak, fena bir siiri veya ahenksiz
bir misikiyt dinlememek suretiyle bunlarin muzur
testrlerinden ruhumuzu vikaye edebiliriz; fakat fena
mimann eserinden sakinmak kolay bur is degildur
Aciz bir muhayyile, fakir bir ruh, yol ortasina
dikilmag tagtan koca bil’sekle inkilab edince, biitiin
bir sehrin manevi sthhatini, nesillerce, bozmak
kudretinde bir tehlike olur. Son senelerin aglanacak,
sahte mimarisi yiiziinden degil midir ki ruhumuzun
bedii kabiliyetine delil aramak igin esldfin (atalarm)
dsanna basvurmaktan bagka ¢are bulamyoruz.”



Estetik, toplum i¢in uzun soluklu bir
meseledir. Mimariden, sehir planlamasi-
na, bir tablodan, musikiye kadar insanin
temas ettigl her durumda var olan bir
kavramdir. Bir gehirde insani ilk karsila-
yan o sehrin dokusudur, havasidir. Kendi
kiiltiranin izlerini nesilden nesile akta-
rabilen yapilar tezyini ve fonksiyonelligi-
nin yani sira birgok agidan insani yorma-
yan bir yap1 haline dénusiiyor. Kiilttirel
i1zleri takip eden ve gelenegin ¢izgisini
temel alip gelisen yapilar, beton yigin-
lar1 arasinda insanlarin siginma noktasi
halini alabiliyor. Modern bir yap: dahi
inga edildigi kiiltiirtin kéklerinden izler
tagidiginda ¢ok farkl bir hale evrilebili-
yor. Gegistirilmeden, distinilerek, nakis
nakig islenmig yapilar... Mevlana idris,
olmasi gereken ne ise bize hatirlatmaya
devam ediyor: “Cayin deminden ve ren-
ginden basglayip toplu tagima araglariin
rengine, ¢cesmelerin akmasindan binala-
rin cephe dizaynina, kaldirim genigligin-
den otopark girig ylkseklik standardina,
klasik mimari dokunun korunmasindan
modern yapi tekniklerinin gehirle uyum
kaygisina, ders kitaplarindaki metin ve
resimlerden medyanin diline, kamu oto-
ritesinin kendini nasil konumlandirdigin-
dan bireylerin hak arama/hesap sorma
yontemlerine kadar giden bir bitiindiir
ve tecezzi kabul etmez.”

Mevlana Idris Agabey'imden 3g-
rendigim giizellik ve estetik anlayigi, kok-
lerini kadim kiltiirden alarak insanin
kendi ruhunun izleriyle bugiini en giizel
hale getirmeyi gaye edinmesinde saklidir.
Sakince, seyrederek, okuyarak, dinleye-
rek, ylruyerek ve gokytiziine bakarak.

“Ay miithis, gége bakalim.”
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| HACI AHMET SEVGIL

Kiiciik Sesler

I

Bir mahzuru var
Var ki var
Zeminlerde
Arta kalmig
Acilar

Yanlis ya da noksan

Dolagtyor akhin goriinenler meydaninda
Deli dolu atlar

Bu deveran i¢inde

Aynalarn kirdilar

II

Sen de baktin dylece
Burada kimi bakiglarim
Dogrudan diker goge
Kimisi de olur

Kol saatinin camindan
Durur seyretmege

Sorma

Bir hikayesi yok
Bir mahzuru var
Var ki var

Kiiciik seslerdir
Sanilar ve sinirlar
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| EROL ERDOGAN

Mevlanaidris'in Filistin Acis

Filozoflar, duigtintirler, mutasavviflar,
insan ve act iliskisine dair cok sey sdylemisler-
dir. Acinin, insani 6zint kesfetmest, varhg
idrak ediste derinlesmesi, derman arayanla
hembhal olabilmesi ve sanatta 6zgiinlesme-
sinde 6nemli bir dinamik oldugu kabul edilir.

Onun i¢in sanatgl, ¢aginin acilarina
bigane kalamaz. Cagin acisiyla siir yazar,
turki yakar, beste yapar, resim ¢izer; act
¢ekeni ve aci ¢ektireni farkh renklerle kayde-
der; yola duger, yol acar. Esasinda, sanatgi-
ik, insanin begeriyetten insaniyete yolculugu
demektir. Bu yolculukta, acilar, 1stiraplar,
dertler insanu eritir, inceltir, derinlegtirir.
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Mevlana Idris ¢agimiz sanatcila-
rindandir. Onun sanat1 s6z iledir. Siirler
yazmig, masallar ugurmus, hikayeler kur-
mugtur. En yakininda hissettigi, siirini yaz-
dig1, cekeni ve ¢ektireni belirgin renklerle
kaydettigi acilarin baginda Filistin gelir.
Filistin acis1 onun i¢in bazen Mescid-1
Aksa’dir, Kudis’tur, Gazze’dir, bazen de
Filistin’deki kuslardir, cocuklardir, baba-
lardir, dedelerdir, kadinlardir. O, Filistin-
lilerin acilarina dair tarihe notlar digmaus,
onlarin acilarn tizerinden varhigin sirrini
kesfetmeye gayret etmistir. Onun Filistin
ilgisi anlik degil stireklidir, kaleminde ve
kalbinde her dem Filistin yer alir.



1988 yilinda, hentz 22 yasin-
dayken, Giil Cocuk dergisinin 18’inci
saywisindaki yazisimin bashigr “Cocuklar!
Oyunlannmizda bir Filistinli ¢ocuga yer var mu
27 seklindedir. Yazisina “Ben hig Filistin’e
gutmedim. Filistinli bir arkadasim da olmads.
Ama bir giin asagidaki dizelerin iginden bir
gocuk ¢ikip kalbumin sahillerine vurdu.” diye
baslar. Sayfada yer verdigi siir, babasi
ve annesli Oldurilen, on parmag kop-
mus olan Ali Tahir’i anlatmaktadir. Siir,
agabeyi Nedim Ali’nindir. Hentiz 22
yasindayken, yetim ve 6kstiz bir gocugun
acist Uzerinden Filistin’e bakmasi, onun
butiin hayati boyunca ¢ocuklardan yana
tavir alacagimin habercisi sayilabilir. O,
Filistin’de de, Suriye’de de, Bosna’da da
hep cocuklardan yana saf tuttu. Ona
gore “Umudun diger adi ¢ocuk™tur. Yine ona
gore “Diinyadan alacakl ne ¢ok gocuk var!”

2006 yilinda, Gergek Hayat dergi-
sindeki Tenefliis kosesinde de bir siire
yer verir. Siir, Mahmud Dervig'indir. Siir;
“Muhammed, / Babasinin kucagina siginmag
den.” diye baslar ve devam eder. Fatih
Okumusg’un Turkceye ¢evirdigi siir, Fi-
listinli bir cocugu anlatir. Mevlana Id-
ris’in sayfaya boydan boya yaydigr siire,
Hasan Aycin’in “Filistinli bir ¢ocuga”
ithaf ettigi 1989 tarihli inceden inceye
calisilmig bir ¢izgisi eslik eder.

Seven, sevdigini her gartta anar.
Mevlana Idris’in Filistin, Mescid-1 Aksa,
Kudiis ve Gazze suurunun siirlerinde, ga-
zete yazilarinda ve dijital mecra paylagim-
larinda sikga tezahiir ettigini gérmekteyiz.

“Bize dokun” diye bagladig1 “Elleri-
mizin Biiyiik Boslugu® bashkl siirinde
Kudiis’i soyle kayda gecirir:
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“Dokunmazsan ugacagiz tozlar gibi uzayn
derin sogukluguna,

Kalire’den Bombay’a, Istanbul’dan

jgh/zan’a, Kudiis’ten Paris’e,
Sensiz neye baktiksa orgiitlii bir yalmzhkt,
Ne yaptiksa sensiz, bir sarkisizlikt,
Hayatin bir duragindan obiir duragina,
Bir sevgili olmadan yiiriimek!”

Mevlana Idris, Sana Hi¢ Tanik
Olmasaydim Diinya, Heykelim Yok,
Ulkesini Kaybeden Cocuklar Hari-
tasa siirlerinde de Filistin’i isler.

“Sana Hi¢ Tanik Olmasaydim
Dinya” siiri “Hirogima bombalanirken ben
neredeydim / Bilmem / O zaman heniiz dogma-
migtim™ diye baglar, sonraki misralarinda ise
Nagazaki ve Vietnam’dan bahseder. Daha
sonra da “Ben neredeydim /* Kudiis 'te insanlar 6l
diiriiliirken.” der. Siirin devaminda da Bagdat,
Halep, Gazze ve Bosna yer alir. “Sana hig tanik
olmasaydim diinya!” diyerek siirini tamamlar.
Sana Hi¢ Tamik Olmasaydim Diinya
siiri, sairin yagachig dlinyaya Ofkesini dile ge-
tirmektedir. Onun diinyaya bakist, “seyhim”
diye tammmlacigr Caahit Zarifoglu'nun “Ben bu
gagdan nefret ettim, etimle kemigumle nefret ettim.”
cumlesindekine bakigina benzemektedir.

Heykelim Yok siirinde de “Rudiis’e
diisen bir yagmur damlasi olabilirdim.” diyor.
Siirin devaminda ise Ama yine de / Biyle
bur diinyaya tanik olmak beni mahvediyor.” mis-
ralar yer alryor.

Ulkesini Kaybeden Cocuklar
Haritasa siirinde de yine ¢cocuklar:t mer-
keze alarak diinyay1 yorumluyor. Buyurun
birlikte okuyahm: “Cocuklar biiyiiyor ve iil-
kesini kaybediyor / Ulkesini kaybeden cocukla-
nn haritasi yok / Ulkemi kaybedince diinyanin
neresinde oldugumun anlamu da yok.”
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2009 yilinda Tlke Yayimncilik’tan ¢1-
kan Sairlerin Gazze'si -Geride Kalanla-
rin Turkuast- kitabinda yetmis sairin giiri
bulunmaktadir. Mevlana Idris’e ayrilan
sayfada, bir fotografin altinda sadece bir
ciimle yer alir: “Ofkeliyiz. Cok...”

Benzer bir 6zlu ifadesine ise Ger-
¢ek Hayat dergisinin 2009 yilinda
yayimlanan Gazze konulu 428’inci
sayisinda rasthiyoruz. Derginin 32’nci
sayfasinda mahzun ve kizgin bir cocu-
gun agzindan su ciimle ¢gikmaktadir:
“Buzi gok oldiirdiiniiz, dokunacaktir!”

Yazarin Halepli Zeynep hika-
yesinde de Kudis yer alir. S6z konusu
bolumde yazar; “Zeynep bu adama bakarak
ona da bur seyler sordu. leynep sorarken ada-
mun gozlerinden i, ¢ok yer cekimli damlalar
diismeye bagladi. Bir harita mi vardr adaman
yiiziinde, yoksa Zeynep’e mi oyle gelmisti. Oyle
degilse neden bazi gozyast damlalarint Ku-
diis’te, Sam’da, Beyrut’ta, Kahire’de Cezayir'de
goriiyordu?” (Halepli Zeynep, sayfa 29)

Mevlana Idris, dijital mecralari ba-
sarihi bir sekilde kullanmigtir. Guncelle
ilgili, tarzina uygun kisa metinleri dijital
mecralardan okuyucular: ve dostlarina
ulastirirdi. 2011°in Agustos ayindan iti-
baren kullanmaya basladig: Twitter (son-
raki adiyla X) mecrasinda Filistin’le ilgili
paylasgimlarindan se¢tigim bazi climleleri
asagida gosterecegim. Mevlana Idris’in
dyjital mecra paylagimlarimin, buradaki
orneklerde de goriilecegi gibi, onun yiiz
ylze sohbet tarzini yansittiginm diigtiniiyo-
rum. Dostlariyla sohbetlerinde kelimeleri
secerek kisa konugur ve cimlelerini bazen
yarim birakarak anlam muhatabinin ta-
mamlamasini saglardi.
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“Iste kagincr defa Gazze bombalanyor!
Simdi Gazze degil de seliilitler bombalansa
idi, yeman ederum, diinya, medya tarafindan
ayaga kaldirilirdi. Ama hig sasirmiyorum.
Hig.” (28 Agustos 2012)

“Onurlu ve direnis¢i ve bombalara kafa
atarak yasayan Gazze'de iki kardes bayrak.” (22
Kasim 2012, Filistin ve T.C. Bayragi ile)

“Bazi gokdelenlerden bakinca goriiliiyor
mu bilemem. Burasi Gazze! Musul ve Ker-
kiik de olabilir. Buras: diinya.” (22 Haziran
2014, Sokakta yasayan kalabalik bir aile
fotogratfi ile)

“Beyaz Saray'dan Josh Earnest, Isra-
W't Gazze'de orantisiz gii¢ kullandigina dair
kanat olmadigina soylemis. Ramitlar kanatland:
cennete...” (15 Temmuz 2014)

“Israil yakip yiktigr, yasanamaz hdle
getirdigt Gazze've tazminat odemeyecek mi?
(27 Haziran 2016)

“Gazze’de sistemli sekilde keskin niganc
Styonustlerce vurulup ayaksiz, bacaksiz kalan
gocuklar da iginizi sizlatyyor mu bayim?” (16
Haziran 2018)

“Biz boyle bir giindemin igindeyken Gaz-
ze'de yine olanlar oluyor. Fransa’ya bakwyorum,
haywr 1. Diinya Savagt bitmedi, degisik cephe-
lerde siiriiyor.” (12 Kasim 2018)

“Iji sahurlar Gazze, Arakan, Yemen,
Dogu Tirkistan, Halep déahil. Boyle bir sey
miimkiinse.” (6 Mayis 2019)

“Coronamin Diinya giindemint esir al-
mast, her bes saniyede bir ¢ocugun agliktan
olmest gergegini degistirmedr. Miiltect meselest
de, Dogu Tiirkistan, Gazze kusatmast da oyle.”
(11 Mayis 2020)



“Urfa’dan Gazzeve bin selam Aym tarihte,
Istanbul’dan Gazze’ye bin selam.” (12 Mayis 2021)

Vefatindan sayili glinler 6ncesin-
deki paylagiminda ise Irlandali siyasetci
Barrett’in konugma videosunu alintila-
yarak “Bir soru” diye paylagmigs. Barrett,
konugmasinda, Rusya’nin Ukrayna’y1
1ggaline yonelik tepkileri ve kinamalar:
hatirlayarak dinyanin Israil’in Filistin’i
isgaline dair ne distindiigiinii, neden bir
sey yapmadigini soruyor.

Mevlana Idris, Karar gazetesinde
2016-2020 yillar1 arasinda kose yazarhg
yaptig1 donemlerde de Kudis ve Gazze
bagta olmak tizere Filistin konusunu yazi
glindeminde tutmustur.

5 Temmuz 2016 tarihli “Biraz
bayram! Eger bu miumkiinse” baglikli
ramazan bayrami yazisinda, Suriye ve
Irak basta olmak tizere bazi1 bolgeleri
yazdiktan sonra konuyu Filistin’e getire-
rek “Gazze’ve ulasan yardum gemimiz -simdi-
lik- ufukta gordigiimiiz hildlden sonraki en 1
sen.” demigtir. O giinlerde, Gazze igin 11
tonluk insani yardim malzemesi tagiryan
Lady Leyla adli geminin, Mersin'den
yola ¢ikarak Asdod Limam'na ulastig
haberi medyada yer almisti.

8 Aralik 2017 tarihli kése yazisini
ise bituntyle Kudiis’e ayirmigstir. Sezai
Karako¢’un Kudis’le ilgili bir siirine de
yer veren Mevlana Idris’in yazisindan bazi
satirlar sOyledir: “Ortadogu denince once Kudiis
geliyor aklimiza. Sonra da Kudiis. Filistin deyince,
Israil deyince, Mirag denince, Hz. Omer deyince,
Selahaddin deyince, kible deyince, ‘gikte yapilan
selur’ deyince. . . Aklimuzda hep bir Kudiis vay, hep
bir Kudiis olacak.” Yazisim, bir 6nceki gin
Cluma namazlar vesilesiyle meydanlarda

yitiksoz

yapilan dualara atif yaparak su ciimlelerle
tamamlar: “Bur gifa kelimesi gibt soyledigimiz
Rudiis, zehirli dillerde, karanlik zuliim mahfille-
rinde pazarlik konusu olmayacak. Diin igimizin
ve disumizin biitiin meydanlaninda gordiigiimiiz
yiiksek biling, ¢ok temelde rahmet ve merhamete,
esenlige duyulan derin dzleman bir yansimasy; bir

¢ughk, bir dua idi. Hak icabet ede.”

Peginden 16 Aralik 2017 tarihinde
yine Kudiis’ii yazmaya devam eder. Bu
defa yazisimin baghig: “Bagkenti Dogu
Kudiis Olan bir Filistin devleti” sek-
lindedir. Bu yazisinda, 13 Aralhk 2017
tarthinde Tirkiye’de diizenlenen Ola-
ganustu IIT Islam Zirvesi’nde kabul
edilen “Kudus 1gin Ozgiirliikk” Konulu
Istanbul Deklarasyonunu igler. “Zirveden
gtkan karar haywl olsun. Tiirkiye’nin onciiliik
ettigi ve sonuglandirdigr bu ¢alismanin ileriki
asamalaninda yeni diplomatik agilimlar bekleni-
yor.” diye basladigl yazisindaki su ctimle
ilging: “Ehl-i Ritap, Kudiis’te kelimenin biitiin
anlamlaryla ne yapryor;, hangisi kitabin hakku
veryyon, hangist kitaba yan ¢iziyor?”

18 Mayis 2017 tarihli “Israil’i tani-
ma kararinin geri ahnmasi” baghkh ya-
zis1 hayli farklidir. Yazisinda, o gtinlerde
Gazze’deki Israil katliamlarin anlattiktan
sonra gunu der: “Israil simdiye kadar bagka
higbir sey yapmamis olsa bile, cocuklara
yonelik bu akil almaz saldir, tek bagina
her tiirlii cezayr hak eden bir yaklagim.”
Bu yazida Izzet Ozgeng’ten de bir alinti
paylasir. Ozgeng, “Ortadogu’da sorun,
Kudiis’iin Israil tarafindan bagkent ilan
edilmesi sorunu degildir. Asil sorun, Israil
adiyla bir mesru devletin varligi sorunudur.
israil, sinirlar1 milletleraras: hukuka gére
belirlenmis olmay1p, isgal ve yayilma esa-
sina gore olusturulmug bir haydut devlettir.

73
[




B MEVLANA iDRIS ZENGIN DOSYASI

Bir ‘devlet’ olarak taminmig olmasi
ve basta BM olmak tizere pek ¢ok ulusla-
rarasi orgiite iiye kabul edilmesi, Israil’e
megruiyet kazandirmamaktadir.” der.
Mevlana Idris’in yazisindan anladigimiza
gore Ozgeng yazisinin devaminda; “Buna
ragmen, halki Miisliman olan tlkeler gibi
Turkiye tarafindan da bir devlet olarak
taninmig olmas: kargisinda, Israil’le ilgili
sorunlarin milletlerarasi hukuk kurallar
gercevesinde bir ¢oziime kavugsturulma-
s1 gerekir. Milletleraras1 hukuk alaninda
bu konuda pek ¢ok care bulunmaktadir.
Bu carelerden biri de, Israil’i bir ‘devlet’
olarak tanima kararinin geri alinmasidir.”
teklifini getirir. Mevlana idris, Ozgeng’in
yaklagimina destegini ise yazisini bitirirken
acikca belirtir: “Kayda deger bir yaklagim
ve pratik olarak gérityorum bu distince-
leri. Evet, reel politige ragmen!”

Saniyorum biitlin bunlar icin ABD’y1
de yok saymak, yok hikmiine tasimak
gerekiyor. Mevlana’nin tam da buna igaret
sayilacak ctimlesini, 25 Ocak 2019 tarihli
gazete yazisinin bashginda goriiyoruz.
Iste bashk: “Icinde Amerika olmayan bir
cliimle s6yle bana” Yazinin ilk satirlart da
soyle: “Ihtiyacim var buna. I¢inde yalan
olmayan bir cimle. Ona gére ABD koca-
man bir yalan. Bu iki ctimleyi de, May1s
2021°de dijitalden paylagmig: “Allah bi-
yiiktiir, Israil ABD AB Cin degil. Zuliim
payidar olmaz, adalet bakidir.”

12 Kasim 2018 tarihli “Arpa Boyu”
baghkl yazisinda ise gindemde olan
konulardan bahsettikten sonra olan
bitenler karsisindaki halimize s6yle bir
cumle ile adeta isyan etmistir: “Buz incir
gekirdekleriyle oyalanirken Gazze’de ve Ye-
men’de neler oluyordu bil bakalum.”
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Bu yazida, temsil sadedinde yer
alan gortsleri ile burada yer veremedi-
gim bagka yazilarini da analiz ettigimiz-
de, Mevlana Idris’in Filistin duyarliligi-
nin, evrensel bir hassasiyet icerisinde yer
aldigini gérmekteyiz. Onun diunyanin
bitin cografyalarini kusatan ilgisinin
anahtar kelimeleri arasinda en bagta
“cocuk” yer alir. O, bir yonuyle ¢ocuk-
lugun sairi ve filozofudur. Butin ¢ocuk-
larin acilart onu bulur. Cocuklarin yani
sira anneler, kadinlar, yashlar, kuslar,
kediler gibi kdinatin bitin zarif var-
liklar1 onun duyarhilik haritasinda yer
alir. Mevlana idris, Filistin’in yani sira
diinyanin biitiin kriz ve savag bélgelerini
“act” lizerinden takip eder. Ozellikle
“Orta Dogu” her zaman onun merce-
g1 alundadir. Ona gore, savag ve kaos
lortlar, sistemin akbabalar1 7/24 Orta
Dogu’da ig bagindadar.

Mevlana Idris, yasadig giinlerde
sahit oldugu butin acilar1 kendi harf-
leriyle defterine ve zihnimize not etti.
7 Haziran 2022 tarihinde vefat etme-
sinden 487 giin sonra 7 Ekim 2023’te
israil, once Gazze’de sonra Filistin
genelinde yenti bir katliam ve soykirim
baglatti. Yasasayd: hem Israil’e, hem
ABD bagta olmak tizere soykirimi des-
tekleyen veya yeterince kargt durmayan
devletlere ve biitiin insanlara soyleye-
cegi cok seyler olacakti.
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Colde Bir Kum Tanesi

*®

Mevldna insan toplayan bir insandi. Kend:
¢oliinii binyesinde tagyyan kum tanesiydi. ‘Kendist
olarak sair’di. Insan yani...

*®

Sair Mevlana Idris Zengin ile yolu-
muz ikindiyazﬂarl'nda kesigmigti. Tagrada
yayimlanmasina ragmen bu dergi, Turkiye'nin
dort-bir yanindaki edebiyat agiklarina kisith ve
fakat genis sayfalarini agmug, onlara her yerde
bulunamayacak bir muhabbet ortami kur-
mustu. Bizim donemin okur-yazarlari i¢in bu
buiytik bir nimetti. Onunla yiiz yiize tamigmak
yillar sonra Istanbul'da miimkiin olmugtu. Son
gorismemizse yanhs hatirlamiyorsam kovid
salgmindan 6nce diizenlenen bir Nusret Oz-
can'1 anma programu vesilesiyleydi.

“Mevldna’y: kisaca nasil tarif edersin?” diye
sorsalard, “Tnsan toplayan bir insan” derdim,
“Rendt ¢oliinii olusturan bir kum tanest.” Sade
birtydi merhum. Sadeliginin zenginliklerle
bezeli oldugunu ayrica zikretmeye gerek yok.

Cocuklarin 'cocuk' dostuydu. Co-
cuklarin, genglerin génline dokunmayi
bilenlerdendi. 'Cocuk edebiyati’ bahsinin
merkezi olmug, modernizme kargi kendi
masalin yazmig bir sair ve yazardi. Séyle
demisti bir konusmasinda: Cocuklar siradan
hayatin disina gikmak istiyoy; biiyiikler ise onlan
swradan okul hayati iginde formatlamak istiyor: Ki-
taplar konusunda gocuklarm fikirler: hig sorulmu-
yor. Gocuklarin fikrine 6nem veren biriydi.

Sanatkar bir yani her zaman vardi.
Neyden yahut mizikadan yiikselen 'igli' sesti.
Dervis giiliiglii, suskun ve yalmzdi. Ince bir
mizah zekas: vardi. Anlamanin durgunlugu-
nu ve tztlmenin sevincini tagirdi. Tagimakla
kalmayip, bunu dostlarina da aktarirdi. Muzip
fakat zeki, saf fakat uyanik, uslu fakat oyun-
bazdi. Siirprizlere daima acikti.

Caligkandu. Istanbul Biiyiiksehir Bele-
diyesinde ¢ocuk meclisi kurmak; Sultanah-
met'teki Alman Cegmesi'nin kurnalarindan
serbet akitmak, oradaki agag dallarina kitap
asmak gibi aligslmadik iglere imza attig1 oldu.

Az konusurdu ama sessizligini kendine
yakisan sekilde tagirdi.

Herkes zaruri olarak diinya dertleriy-
le, maiget sikintistyla bogusurken o kendi
kurdugu diinyada ‘anlamanin ve iiziilme-
nin pesinde’ydi.

Sik sik yollara diiger, alip bagini uzak-
lara giderdi. Kendisini kum tanesi olarak
géren bir ¢6l Asigrydr. Insandi yani. Insan
toplayan insan!

Siyasi tavriyla 6ne ¢ikmayan biriydi fa-
kat 28 Subat’a kars1 kaleme alip Endiiliis
dergisinde yayimlanan su dizeleri unutulacak
gibi degil: Bin tank / dokuz yiiz tank / doksan tank
/ yedi tank / aldirma gigek / bu da gegecek!

Daha birgok meziyete sahip oldugu bi-
linen Mevlana, her seyden once bir sairdi.
Omer Erdem’in de tanimladigi gibi, “Mevldna
Idris, kendisi olarak sairdi.”
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Soyle tarif eder sair arkadaglar: onu: Sa-
dece sair degil, sur gibi bir adamdi. Oturugu, kalkg,
konusgmasi, giiliisii ve esprilert siir gibiydi.

*

Kendi hayatinin giirini yazan Zengin’le
ilgili bir metin kaleme almam istendiginde ‘or-
tak’ hatiralan tekrar hatirlayip yad etmenin yam
sira birkag kitabina tekrar géz attim. Bunlardan
ilki fyi Geceler Bayvm'd. Digeri Kug Renkli
Cocuklugum. Son kitap da Korku Diikkédna.

Iyi Geceler Bayim, 6zenle hazirlanmg ici
'turkuaz' bir kitap. (Baska Kafa Yaymlari, 5.
baski.) Bask: tarihi bulunmayan ve 39 siirin
yer aldigi eser, 2007'de Farscaya cevrilip Tah-
ran'da yayimlanmus. Vurgulu tarz, séz tasarru-
fu, saf duyarhilik kitaptaki siirlerde ilk dikkati
¢eken noktalar. Benim i¢in 'biitiin'e bakmak
ne kadar 6nemliyse dizeler de 6nemli. 'Bir
dize yeter!' gdriigiimden nadiren sagarim. “Bir
kum tanestyim ama / Coliin derdini tagiyorum™ (s.
11) dizesini bu gorigimt daha da kuvvetlen-
dirdigi i¢in not almigim. Kimi zaman (ifade
edilen anlama baktigimizda) 'grift' yaziyor
sair: Telefonlar hig yoksullanin ¢esmesi olmads (s.
18). Kimi de basit: Hig sapkasiz kalmadvm /
giinkii sapkam olmadi hig (s. 19). Gece (s. 22)
siirinde de acik¢a goriilecegl tizere hayata
‘siki’ elestiriler getiriyor. “Bur kug duruyor bir
okyiizii uguyor kadar™ (s. 37) dizesindeki oranti
ve felsefe de dikkat ¢ekici.

Ikinci eseri Kug Renkli Cocuklugum'a ge-
lince, minicik esere 70 siir sigdirmig Mevlana.
Sayfalarm 6nli arkali kullamlmas: ve hurufatin
ir1 tutulmast isabetli olmug. Uyararak giris yapi-
yor kitaba: Gokyiizii geliyor gokyiizii / biitiin kuglar
hazwlansim / Vildizlar yerini alsin / Stir baglasin (s.
4). “Giines tutulacakmus / .../ Yarn ben tutuluyorum
/ Stinnetgr amea tarafindan” (s.10), dizeleri 'tutul-
ma' animi ne kadar ¢arpict anlatiyor.
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Cocuk muhayyilesini resmeden siirleri de hos:
Dost, Sizin igin, Ay'dan Merhaba, S6z, Panik,
Tgi ve Ses gibi. Oliimden hikmete, felsefeden
merhamete kadar her konuyu giirine katmig
Mevlana. Mesela, “Cocuk nedir?” sualine, Yo-
ruluyorum siiriyle cevap vermis (s. 76).

Bu minik kitapta bir¢ok dizenin altin
¢izmigim. Birkag 6rnek vereyim: Sahidimdir
ayakkabilar / Yalmzum (s. 30), veya Cok siikiir
Allatum / Annem de yanumda / Uykum da (s. 46) ve
yahut Elmann bir anlamz vards / Yedim / Kayboldu
(s. 79). Kitabr bitirdigimde, sanki bir ¢ocuk,
koseden bagini uzatip, aniden, “Ceee” diyecek
diye ¢ok bekledim. Onun ¢ocuk yanim ve
tertemiz diinyasini gérebilmek i¢in bu kitaba
bakmak yeterli. Genel olarak sunu séyleyebi-
lirim ki Mevlana siirinin en giizel yanlarindan
biri gézlem glictiyse digeri de imla anlayigi.
Nokta, virgiil, soru igareti vb yok. Bu, okuyana
kolayliklar sagliyor. Bagka mithim bir nokta
da kisa siirlerin daha vurucu olmast.

Ele alacagim son eser Korku Diikkdm siir
kitab1 degil! Bir cocugun korkular: tizerine
kurulmus olan eser, Istiklal Marsi'ndan
bir dizeyle bashyor: Korkma! Sonmez... ve bir
sloganla bitiyor: Korkma! Rorktukga sira sana
gelecek (arka kapak.) Sairinin de tavsiyesiyle
korkmadan g6z attigim bu eserin korkunun
her tiirint (yaklagtk 140 korku) okura yaga-
tan ve hem de giildiiriip diigtindiiren yanina
dikkat ¢cekmeliyim. Bu tiir kitaplarin ¢ocukla-
rin i¢ diinyasmin gelisimi acisindan her evde
bulundurulmas: gerektigini ve ilkégretimde
okutulmasi gerektigini diigiiniiyorum.

Sozii uzatmak mumkiin fakat bu igi ziya-
ret gibi kabul etmek lazim: Kisast makbuldiir.
Soyle bitireyim. Bu diinyadan ¢ocuklarimiza
yazi, masal ve siirlerini okutacagimiz bir Mev-
lana Idris Zengin gecti. Kim bilir, belki bir giin

hepimiz gocuk oluruz ve kurtulur diinya!..
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Hazret'in Ardindan

“En son 6lim gelir
Yine de erken deriz...”

Bir haftadir bilgi bekliyor, haber alan-
lardan bazen telefonla bazen mesajla bilgi
aliyorduk. O sabah sekiz gibi telefonum
caldi. Mevlana Idris’le ortak bir dostumuz
“Basimiz sag olsun abi” diyebildi sadece ve
aglayarak kapattik telefonu.

15 yila dayanan bir dostlugumuz var-
d1 kendisiyle. Beraber ¢ok yola gittik, ¢cok
cay i¢tik, cok gezdik, ¢ok sarkilar, tirkiiler
dinledik.

Gezmeyi sevdigi kadar, sessizligi de severdi.
Cocuk ruhlu bir adamd: Mevlana Idris.

Ney ifler, mizika c¢alar, besteler ya-
pardi. Ugurtma ugurur, sarkilar mirldanir,
ansizin karar verip arabasina atlar ve bagka
bir sehre gidiverirdi. Gegtigi yerlerden fo-
tograflar ¢eker; onlar1 adeta konusturur ve
sosyal medyadan paylasirdi.

Cogu zaman yalniz ¢iktigi bu seya-
hatlerde telefon eder, arabada o esnada
dinledigi sarkiy1 dinletir ve “HG” diyerek
kapatird telefonu.

Konya’ya geligleri de hig eksik olmazdi.

Konya’da edebiyatla ilgilenen gencler-
le bir araya gelir, varsa programlara katilir;
sonrasinda ¢ogunlugu bedestende olmak
tizere vakit gecirirdi.

yitiksoz

Bir giin, bedestende adimlarken biri-
nin yiiksek sesle dua ettigini duyduk ve o
tarafa yoneldik. Dua eden bir meczuptu.
Tavuk dénerin, pul biberin, dénerci usta-
sinin 1yiligini istiyor, begenmedigi lezzet ve
baharatlarla ilgili de sitemlerini dile geti-
riyordu. Mevlana Idris de her seferinde
goniilden “Amin” diyordu.

-“Zamamn elinden alinmig insanlar
bunlar hazret dedi. Zamansiz yagar hepsi.
Bugiin glinlerden ne, saat kac, hangi yilda-
y1z higbiri bilmez. Bizim zamanimiz ancak
ruhumuzu teslim edince elimizden alinacak.
Onlar icin ne giizel degil mi?” dedi.

Simdi onun zamaninm alindigim bile-
rek bir seyler yazmak varmig nasipte.

Isimiz geregi kendisiyle siirekli istisare
eder, fikirlerini alir ve mimkiin oldugunca
fikirlerini hayata gegirirdik.

Hazreti Mevlananin “Diigiin Gecesi”
i¢in kaleme aldig metinler birer manifesto
gibi olurdu.

“...Hepimiz diinyada bir misafiriz.
Gonil erleri bilir ki ‘gékten bir tag atildi m1
duiser.” Bizler de bu diinyada faniyiz. Ama
siradan bir fani degil. Her birimiz sinirsiz
acziyetimizle birlikte, Allah’in ilahi mesajina
muhatap kildig esref-i mahltkatiz.

Dolayisiyla bu dinyada bulunusumu-
zun bir anlam var. Misafir oldugumuz sinirh
hayat i¢erisinde ertelenemez, vazgecilemez,
devredilemez sorumluluklarimiz var.
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Adalet, 1yilik ve dogrulukla doldurma-
miz gereken bir hayatimiz var. Zulme ‘dur’;
deme vazifemiz var.

Mazlumlarin sesine kulak verme, yer-
yuziindeki zuliimleri elimizle, dilimizle dur-
durma gorevimiz var. Sukiir ki Yunuslarin,
Mevlanalarin Miisliiman varolus kodlarina
bagl olarak bu topraklara serptigi tohumlar,
yuzyillardir buradaki insanlar: ve her seyi; et-
kilemeye ve bicimlendirmeye devam ediyor.”

(Mevlana Idris - 2014)

“Giiniimiizin bir dervigi. Onunla olmak,
dervisligi paylasmak ve hayatin tenha dehlizlerine
sokulmaktw: Istanbul bir post ve seyh Idris o posta
kurulmus, biitiin sairler ve gocuklar onun miiridi.
Tenha duraklardan nice zengin hayatlar devgiri-
or...” (Kemal Sayar)

Nezaketini hi¢ yitirmeden yasadigina
sahitlik ettik. “Colin derdini tagiyan bir
kum tanesi” oldugunu gérmemek miimkiin
degildi. Sessiz ve vakurdu. Dostlarimin dedigi
gibi; “Bir siikinet gibi, bir dervis gibi, serin bir

gibi geldr gegti aramuzdan.”

Cocuklarimizi Mevlana abileriyle ta-
nigtirmamigsak mutlaka tanigtiralim. Onun
kendi icad: olan Kirpi Dili’ni, Cocuk Anayasa-
so’m okutalim.

Onu okuyan ¢ocuklarin ufku daha da
acgilacak, hayal dunyalar1 daha da genigle-
yecek ve “adami” olmaktan keyif alacaklar
abilerinden okudukga istifade edeceklerdir.

Geng yaginda sirlanan hazretin mekan:
cennet, makamu ali olsun...

| ASiYE CEYHAN

Biist

glizel 6len kadinlar agkina
sehre tellal gonderin

g0z kapaklarinda elma kokusu
bin tanri ili

bir mezopotamya

yesil, styah, kirmiz

bayrak ugruna

altin tozlarindan lahitler
elleri kenetli cocuklar

tam bilekleri kesik
yagmurdan hizh agitlar
sarpa sartyor giinah ve dua
yeclic ve mectic aynt safta
ilhak edilmig

kutsal toprak

soluksuz solucanlar

boliinmiis bes bin kere

kum degil o

yetim tlyu her bir zerre

beyaz kumastan orti

ve uclar acik kinah ayak busti



| GULCIN YAGMUR AKBULUT

Babamin Golgesi

Sonsuzlugun girdabinda kayboldum ben
baba. Artik bulsan da bir niivemi, bulmasan da. ..

Uzun bir yolculuk sansina kapalip kok sal-
mugtim diinyanin menziline. Megerse yol, kisa;
sefer, ciice bir ¢alinin gdlgesi kadarmis. Geride
kalan tek sey, bes on yildan ibaret ¢irilgiplak bir
yagammus. Ve de ¢ikriksiz bir kuyu baginda icini
dolduramadigim kavisli vedalarmus.

Yalniz ve yardimsiz yiridim dogum
ve 6lim arasindaki araligi. Buz dagindaki
buzullan eritmek kadar ¢etinmig bir bagina
yiiklenmek hayati. Sirtimdaki kazagi ¢cikardim.
Bu kazakla sarip sarmalachm kirillan dallarim.

Umut bagladim oltanin ucuna. Senden
bir parca yakalayabilmek arzusuyla en deri-
nine attim denizin. Bir ¢cocugun giin gectikce
biiytiyen hasretiyle bekledim yana yakila.
Beden numarami soranlara babam kadar
cevabini verdim. Hadi annem gelemezdi.
Dénits kapisi yoktu gittigi yerin. Sen beni
hi¢ mi 6zlemedin baba?

Bir bayram sabahinda alabilecegim
en giizel hediye olarak diigledim déniisiind.
Yoklugun kanimda ag, yoklugun gézlerim-
de serha. Tiyleri i¢ine gdveren 1sirgan otu
désedim kalbimin otagina. Simgek simgek
¢akti arman, sinemin koyuluklarinda uludu.
Strdiirdim durdum tmidi, giinden geceye,
geceden seher vaktine. Yarali bedenimin en
sapa kosesinde buyuttim issizhigimi. Her
gecen saat, biraz daha asabilesti biraz daha
katmerlendi gimdisizligim. Dért bir yanim
kar borandi, dort bir yanim heyelan.

yitiksoz

Kus u¢maz kervan ge¢mez oyuklarda hap-
soldu centikli yiiregim. Eski bir sestin ku-
lagimda. Bir kez daha duyabilmek adina
heyecanla bekledim.

Sana ait hevesler tekmeleyip durdu
gogsiumi. Gocuklugumda bisiklet siirerken,
gengligimde sinemaya giderken... Rizgar-
da ucurtma ugururken, distigimde dizim
kanarken... Mum gibi lerzan sokak lambasi
kadar yalincakken. Aski ilk kez tadarken, terk
edildigimde sol yamim sancirken.

Bin bir kapih handi sana varan vuslatim.
Girdigim her kapida cikis kapistyla kargilandim.
Duvarlar yamrukladim, sessizlikle kargilagtim.
Sana ulagtirmayan haritalar karaladim. Sana
erigmeyen mektuplar pargaladim. Sabrimi ya-
riladim ama sabirsizhigimla yilmadim. Verdigim
molalarda bile siliietini aradim.

Her senenin, son gliniiniin son saatinde
mazeretler ilistirdim rétarlarina. Bir keresinde
parasizlik koydum adini, digerinde agir hasta-
lik. Bir defasinda uzaklik kabzasina sigdirdim
gelmeyisini, diger defasinda kar, tipi, boran
kilifin1 giydirdim. Biteviye, bahanelerim ha-
zird1 gdmlegimin i¢ cebinde. Biri olmadrysa
bir digeri, bir digeri tutmadiysa bu kez de 6te-
kisi... Doldurmayi istedigim bog bir sayfaydin
Dogu’nun defterinde. Oturup bir gékdelenin
tuglalar1 iizerine bikmadan, usanmadan bekle-
dim senelerce. Kayalar bile zamanla peltelesir
denizin dalgalariyla. Kayadan daha da sert
olamayacagin dustincesine kapildi beyin htic-
relerim. Bu sebepledir ki zamana dig biledim,
kafa tuttum akrep ile yelkovana.
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Gokytziu gibi raktin. Gégsimde
oliimli bir nefes, sirimda puslu bir giinegle
kogmaya bagladim. Kulvar uzadi, ben hizimu
arttirdim. Avuglarimda unuttugum diigle-
rimi avuglarinda yakalamaya ¢abaladim.
Pamuga dokundum, diken batti. Melteme
yoneldim, poyraza tutuldum. Suya tag attim.
Okyanusu tagirdim. Buluta yagmur yagmur,
yagmura bulut bulut baktim.

Aynalardan, takvimlerden siikait akti
yirmi yil boyunca. Golgen golgeme doniistii.
Gélgemin icinde golgeni aradim. Yorulmadim.
Kendimden sana dogru uzanan yokuslar: tir-
mandim. “Bekledigin bir sey ancak sen onu
bekledigini unuttugun zaman gergeklesirmis.”
Seni bekledigimi bir an olsun aklimdan ¢ikara-
madigim i¢in mi gelemedin baba?

Neredeyim, bagimda dolagan insanlar
da kim? Nicin karart: halinde goriintiileri?
Bir seyler duyuyorum anlayamiyorum. Yerin
yedi kat dibinden geliyor sanki séylemleri.
Dudaklarim kupkuru. Su icmek istiyorum.
Hareket edemiyorum. Bogazimda kalin bir
boru. Ruhum bedenimde degil de bilinmez
bir bedende cenderede sanki. Derin bir kuyu,
siyah bir belirsizlik... Saat igliyor mu yoksa
takili m1 kaldi bilmiyorum. Her sey eksik, her
sey yarim. Tenimde s1z1, govdemde agirhik.
Goziimin 6ntinde belli belirsiz bir sahne.
Hatirlar gibi dimagim. Sabah yedi otuz. Om-
zumda canta, elimde sandvi¢. Kulagimda
bir ses. Anne yarist teyzem. "O sandvig bi-
tecek!" Eczacilik fakiiltesinin yolunu tutmus
ayaklarim. Hizla gelmekte olan bir otobiis.
Otobiistin karoseri éniinde babamin golgesi.
Gurultd, patirt1, araba kornasi, debriyaj,
fren sesi... Yola dagilan cantam, sandvicim,
kitaplarim... bedenim ve ruhum.

Sonsuzlugun girdabinda kayboldum ben
baba. Artik bulsan da bir niivemi, bulmasan da...
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| YASIN MORTAS

Vedia

uzagin yakin emaneti

ey suyun teni

ey topragin teri

thmal kimin unutkanlhigidir bu sertivende
bunu bil

ve varolug tutkunu ol /acil

kaybolma kendi deryan icinde

suur bir varmak kosesidir
senin ugraglarin kag koselidir
durma eylem ol

sahici bir kavugsmak edin

ve mumkun kil asil olana
varig ¢lzgisini

bul kendi emanetini
etinde degil ¢tinkii o
ruhunun i¢inde



| VEDAT Al KiZILTEPE

yitiksoz

Gitmek Kadina Yakisir

Komodinin iistinde bir pantolon,
yaninda clizdan, birkag para. Diger ko-
modinin ustiinde saat, birkac¢ kitap. Ay-
nali masanin lUzerinde birka¢ parfim,
makyaj malzemesi. Agzi kapanmamaig
laptop. Kugtik siyah bir el ¢cantasi. Yerde
goraplar. Bir ¢ift terlik. Her sey yuizustu,
daginik, her sey eksik, her sey hiiziinli.
Yasayan insanlarin hiizn, sessizligi belki
acist ¢okmiigti yatak odasina.

Adam yavagca kalkti yatagindan.
Uykulu go6zlerle lavabonun yolunu tuttu.
Elini ytiziinii yikaci. Havlu ile sildi yiiztini.
Kaldird: bagini. Kendini stizdii aynada.
Gozlerinin alti gismis, son zamanlardaki
huzursuzlugu, mutsuzlugu iyice yer edin-
misti ¢ehresinde. Yatak odasina yéneldi.
Etrafa bakt1 6yle bir. Bir sey olmamug gibi
dolabma yoneldi. Pantolonunu, gémlegini
giydi. Kravatini takti. Ceketini giydi. Ko-
modinin tizerinden ciizdanini, parasini
aldi. Kiigtik el cantasini aldi. Mutfaga dog-
ru yonelirken son bir hamle ile laptopun
kapagim kapatti. Kadin erkenden kalkmus,
kahvalt1 sofrasini hazirlamig, sandalyesini
bir kenara ¢ekmig kahvesini yudumluyor-
du. Adam yaklasti. “Gunaydin” demek
geldi i¢inden. Vazgecti sonra. Masadan
bir cay bardag: aldi. Alt iyice kisilmig,
buhar tiitmekte olan ¢aydanlhktan bir
bardak ¢ay aldi. Masaya oturdu. Caymna
bir kagik seker atip karigtirdi. Birkag parga
kahvaltiliktan aldi. Yeniden bakt egine. Bir
seyler soylemek istedi. Hayir o cesareti ver-
miyordu esi. Garip bir s1z1 duydu iginde.

Tabiat1 geregi az konusurdu adam.
Az giilerdi. Duygularimi zor belli ederdi.
Konusacag kelimeyi 6zenle secerdi. Siyaset,
politika, ekonomi konugmayi severdi. Bir de
Futbol. Futboldan konugmay1 severdi. Oysa
esi Oyle miydi? Civil civildh tanigtiklarinda.
Hep konusur, hep konusur, hep konusurdu.
Dinlerdi adam. Keyifle dinlerdi. Kendisi
az konugsa da o hep konugsun isterdi. O
hi¢ susmasin isterdi. Hep gilerdi kadin.
Gilerken gozlerinin ici glilerdi sanki. “Gi-
nesimsin sen” derdi adam. “Sen giliince
giines actyor, icim 1simiyor” derdi. Kendinde
olmayan sicakkanllik, ictenlik, sevecenlik
vardi kadinda. Tutulup gitmisti ona. Bu
biytla agk, mutlu son ile bitmisti.

Son giinlerde iyi gitmiyordu birlikte-
likleri. Stitiin rengini bile tartigir olmuglardi.
Adam ¢ok konugmaya, ¢ok bagirmaya bag-
lamisti. Kadin az konusur, az giiler olmugtu.
Masal tadinda baglayan bu birliktelige nazar
m1 degmisti? Bir seyler eriyordu. Bir seyler
ellerinden kayip gidiyordu. Ikisi de bilingli
baslatmamusti bu gidist. Ikisi de isteyerek, bu
purtelas hayat yolunda, yokus agag1 gitmek
istemiyordu. Ansizin olmustu. Temmuz sica-
ginda yagan dolu misaliydi. Gelip ytreklere
bu dolu vurgunu, ansiz yerlesmisti. Bir seyler
eriyordu gimdi. Engel olamiyorlardi. Dur
diyemiyorlardi. Bir seyler bitiyordu.

Kadimnin saclar daginik, sabahin ma-
hurlugu tistiinde. Uzun siyah saclari, beyaz
saten geceliginin Ustiine dokilmts, ir1 siyah
gozleri ile saf masum bir giizellik vardi ¢eh-
resinde. Giinlerdir beyninde siiren savaglar
bitmisti sanki bu sabah.
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Uzun ve mesakkatli bir yolculugun sonunda,
1yl ya da kotii varillan son noktanin garip
huzuru vardi. Her sabahkinden daha yumu-
sak tutuyordu kahve fincanimi. Parmaklan
ile kiicik dokunuglar: vardi. Tlikenmisti
milyonlarca kelime. Bitmisti isyan, kizginlik.
Felsefi soylemler vardi artik yiireginde. Tek
kendisinin séyledigi, tek kendisinin duydugu,
anlamini tek kendisinin bildigi. Susmak. ..
Susmak ne guzeldi.

Bir tarafta konugmaya doymayan, ya-
sama sevinci ile dolu, ¢ehresinden tebessiimii
cksik etmeyen, gézlerinin ici giilen bir kadin.
Diger tarafta az ve 6z konugan, hayata her
daim ben bilirim edas ile bakan, ¢okca ger-
¢ekel, hep realist bir adam. Zit kutuplarin
¢ektigi gibi gekmiglerdi birbirlerini. Eksiklik-
lerini tamamlamiglards birbirlerinin. Birlik-
te tam olmuslardi. Hayat yolunda hemhal
olmuglardi. Olurdu elbet. Her evde olurdu
ufak tefek kavgalar tartigmalar. Yazisiz kurali
olmugtu bu evin. Her kavga, kavga ardin-
dan birka¢ gin stiren suskunluk. Bilahare
kadimin giiler yuzii. Hicbir sey olmamas gibi
kocasina yaklagimi. Hakh kim? Ya da haksiz
kim? Kavganin konusu neydi unutulurdu.
Kadindi toparlayan. Kadindi ik adimz atan.
Ama zaman gectikce, degerler yerli yerine
oturacagma daha da raymdan ¢ikmisti bu
birliktelik. Birbirlerini ne kadar tamamla-
diklarimi dagtiniirken, ashnda birbirlerinden
ne kadar farkl olduklarini hissediyorlardu.
Bitmez tiikenmez olmustu son birkag aydir
kavgalari. Konugmak, tartigmak gtizeldi el-
bet. Her kavga, her tartiyma birazda olsa
yaklastirirdr insanlari birbirine. Birbirlerini
anlamalarina vesile olurdu ya, tam aksiydi
bu iligkide. Giinbegiin koptuklarin hissedi-
yorlardi. Yaklagik iki ay olmustu o son kav-
gay1 yapali. Giinlerce stirmusgtii tartigmalar.
Siddeti, hiddeti azalsa da siirmiisti hep.
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Adam kendinden emin, adam rahat.
Cok da derin diusinmeye, kafa yormaya,
sorun ¢ozmeye gereksinim duymuyordu.
Olagandi bunlar. Olagand: kavgalar. Ken-
diliginden gelip gegecekti nasil olsa. Geride
kalmigti iktidar kavgalar. Kendisi kazanmug-
t1 hep. Yine kendisi kazanacakti. Gergi hig
bu kadar siirmemigti kiislikleri. Ama olsun,
gelecekti kadin. Yine giiler yiizi ile hicbir
sey olmamug gibi sarilacakti kendisine. Hep
béyle olmamig miydi zaten! Genel olarak esi
tarafindan ¢ok konusmakla suclanan, her
lafa cevabi olan, saplantih olmakla suglanan
kadin. Kadimin durmakta olan bir yiiregin
ritim atimi gibi konusmas: da azalmigti.
Daha az. Sonra daha da az. Nihayet bugtin
tamamen susmustu kadin. Adam daha 6nce
hissetmedigi bu garip hissin tirpertisini gekse
de icine, sebebini bilmedigi bu suskunluga
¢ok da anlam ytiklemek istemiyordu. Hava-
da agir bir trajedi. Kadin ve erkegin hisleri
esyalara sinmisti sanki. Musluktan akan su
ofkeli, ocakta kaynayan ¢ayin fokurtusu,
kaynayan duygularin diga vurumu. Kulaga
gelen her miuzik melodisi hayatin hiizinli
fon muzigi. Kahkahalar negeler giiliiymeler
geride kalmigti.. Yaklagik iki aydir kimse
gelmiyordu bu eve. Yaklagik iki aydir bu ev-
den birlikte gikmyorlardi. Kirik bir arabesk
sark: gibi dudaktan dékilen “glinaydin” ve
“hosca kal”lar da tliikenmisti sonunda.

Mutfakta bulunan yemek masasinin
etrafindaki sandalyeler diizensiz, tezgahin
ustiindeki baharatlar gelisigiizel, her sey
siregelen sergiizest hayatin aynasi. Ko-
nusmaktan tartismaktan diller yorulmus,
yurekler nekahet déneminde. Yarinin ne
getireceginden habersiz, onca yaganan mut-
lu aninin sonunda gelinen nokta, daha ¢ok
kadin yiireginde hissedilen, dile getirilmeyen
ancak derinden hissedilen “yarin” endigesi.



Son lokmay1 da aldi adam. Caymn-
dan son bir yudum daha. Masanin tze-
rine koydugu el ¢antasimi aldi. Kapiya
dogru yoneldi. Vestiyeri agip pardosiisini
aldi. D1 kapiy1 agti. S6yle bir geriye do-
nip kadina bakti. Kendisini gecirmeye
bile gelmemisti. Disar1 ¢ikti. Asansore
binip indi asagrya. Fazla beklemesine ge-
rek kalmadh. Tk gelen taksiyi durdurup is
yerine dogru yol almaya bagladi.

Kadin kaldird: bakiglarini kahve fin-
canindan. Ayaga kalkti. Uzerine o siyah sah
aldi. Balkona ¢ikti. Ahsap sandalyeyi ¢ekip
oturdu. Yoldan gecen insanlara bakti bir
sure anlamsiz. Balkonuna bakti. Sonba-
harin yerini kiga terk etmeye hazirlandig:
su giinlerde, zamansiz soguklara dayanma
giicti kalmayan balkondaki son gtil yaprak-
larina bakti. Dallar1 dékiilmeye baglamus.
Renkleri solmus. Uzun bir siire 6ylece ka-
lakaldi. Bosluga bakti. Bir sey diiginmeden
bir ey hissetmeden. Usiidiigiinii hissetti
sonra. Usul adimlarla igeri girdi. Tezgahin
tzerine bakti. Daginikhig toparladi s6yle
bir. Yatak odasina yoneldi sonra. Kapinin
onunde dikildi. Bagini kapiya yasladi. Derin
bir nefes aldi. Bir kag adim att1. Bazali yatag
kaldirds. I¢inde bulunan kiiciik bavullardan
birisini gikardi. Dolabini agti. Toparlanmaya
bagladi. Gitmek kadia yakisirdi en ¢ok.
Zamam geldiginde hassas bedene biiriinmiig
pamuksu yiiregine suskunluk ¢oker. Gitme
vakti geldigini en erken o hisseder. Hele
elini atmasin yiirek boh¢asina. Baglamasin
toparlanmaya. Suskun, asil, vakur gidisi
vard: kadinin. Gitmek yakigmisti kadma.

stk
Adam taksinin arka koltuguna

oturmus, elindeki telefonu karigtirryordu.
Ama akl ne telefonda ne isteydi. I¢inde
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hi¢ olmadig: kadar bir huzursuzluk hissi
vard:. Bugun kendisini kapiya kadar ge-
¢irmemis olmasi ¢ok etkilemisti kendisini.
Fazla mu ileri gitmisti, gok mu kirmisti
onu acaba? “Evimin gulii” derdi ona.
En olumsuz durumlarda bile nese sagan,
hep pozitif, hep anlayigh. Son zaman-
lardaki kavgalari, tartigmalari. Gok mu
kirict olmustu yoksa? Yasanilanlar: bir
bir getirdi gbztintin 6ntne. Dustiinmeye
basladi. Onun, evinin giliinin giinbegiin
suskunluga burtinmesi. Eski negesinden
coskusundan eser kalmamasi, hele bu
sabahki yiiziindeki o anlamlandiramadig
ifade. Birlegtirdi kafasinda bircok noktayr.
Bir s1z1 dustii igine. Sofore seslendi;

“Sofor bey hemen geri dontiyoruz”

“Hayirdir abi?”

“Bir, bir evrak unutmugsum evde, he-
men geri déniiyoruz”

Sof6r musterideki panigi hissetmis, 11k
kavsaktan geri donmiusti. Gaza daha da
basip hizini arttirmisti. Bir siire sonra apart-
man kapisinin 6niine gelmiglerdi. Adam elini
cebine att1i. Hizh bir gekilde tcreti 6deyip
kogar adimlarla asansore yoneldi. Kata cikip
kapinin ziline basti. Sonra bir daha bast.
Sonra bir daha. Hayir kapiy1 acan yoktu.
Daha fazla bekleyemedi. Anahtari ile acti
kapiy1. Ayakkabisini ¢ikarmadan igeri girdi.
Kalbi hizli hizh ¢carpmaya bagladi. Egine
seslendi. Cevap yoktu. Bir daha seslendi.
Yine cevap yoktu. Mutfaga bakti. Salona
bakti. Yatak odasina yoneldi. Yoktu. Sonuna
kadar agik olan eginin dolabina bakt.

Anlamigt1.

Omuzlar disti. El ¢antas: disti.
Dizlerinin tizerine ¢oktii. Evinin gilini
soldurmugtu. Giinesi sondirmiisti.

Gitmisti.
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| YASEMIN BUYUKPINARBASILI

Tanidik Sesler

Yammdaki bosluga uzun zamandir sirim
doniiktd. Bir tiirlii cesaret edip yiizlesemedigim,
yatagimin bir tiirlii istnmayan yarist... O giin
ansizin déntverdim. Kolum birden garsafin
tzerine disti. Uzun uzun kumagin tizerinde
gezdirdim elimi. Yar1 uykulu gézlerimi yavagca
araladim. Gérdigum bu sey... Senelerdir alig-
maya c¢alistigim bu bosluk... Tam on sene...

Daha diin gibi akhmdaydi. Evliligimizin
ilk yillarinda liiks ve alafranga diisktint insan-
larin aksine olduk¢a miutevaz dosedigimiz bu
ev... Bizigine girmeden 6nce yash duvarlariyla
tabiata teslim olan babamdan yadigar, bu so-
kagin en eski sakini... Ayakta duran gegmisiyle
simdi bir de bize yuva olacakti. Kapisindan
girince o da hissetmisti, onu yagatmaya geldigi-
mizi. Zamanla onda eskiyen tiim yanlari yeni-
ledik. Icinde bir duvardan digerine yankilanan
seslerin arasina sectigimiz egyalar1 birer birer
yerlestirdik. Her késesinde ayr1 hayaller kurduk.

Simdi beni bityiik hiiziinlere uyandiran
bu odada sanki o hi¢ yagamamug gibi. Kapi-
nin saginda duran aynaya bakip saclarini hig
taramamus, tizerine siirindigi leylak kokular
oday1 hi¢ kaplamamig, yatagin kenarindaki
komodinin iizerinde duran billur siirahiden
hi¢ su igmemis ve hatta pencerenin éniindeki
tekli koltukta uzun saatler okuma yapmamig
gibi. Onu hatirlatan her ey bu evin icinde.

Yataktan dogrulana kadarki siirede tiim
bu hatiralar zihnime hiicum etti. Birden kendi-
mi toparlayip ayaga kalktim. Bir adim atmistim
ki g6ziim ¢aliyma masasinda duran radyoya
takildi. Uzun zamandir suskun, yerinde Gylece
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bekleyen bu radyo. .. Evliligimizin ilk yil doni-
miinde esim hediye etmisti bu radyoyu. Eski bir
tanidiga yeniden kavugmus gibi ahsap kutulu
radyoya sarildim. Diigmesini kivirdim ve bir
151k belirdi aniden, galiba hala ¢ahsiyordu. Son-
ra sesini actim ve miitemadiyen cizirtil sesler
icinde tanicik bir ses arachim. Uzaktan yaklagir
gibi anlaml bir nota tiim bu cizirtinin iginden
belli belirsiz duyulur gibi oldu. Diigmeyi hemen
biraz daha c¢evirdim. Yaklagtim, yaklagtim. En
sonunda biraktim sarkinmn tam anlagilir yerinde.
Radyoda eski bir Saadettin Kaynak bestesi kesik
kesik ama diizenli ritmiyle ¢aliyordu.

“Menekse, lale, hanvmeli
Giizel huyun yoktur bedeli
Sana gonil verdim verels
Saranp soldum aman”

Simdi bu radyo nereden biliyordu onu
dinleyenin hislerini? Nereden biliyordu da béy-
le anlar gibi benimle konuguyordu. Eskiden
bu radyoda onunla beraber fasillar dinlerdik.
Hadis programlari, menkibeler dinlerdik. En
cok da planh olmadan kargimiza ¢ikan, kis-
metimizde ne varsa, hislerimize fal acan bir
sarkiya denk gelmek i¢in saatlerce sabredip
baginda beklerdik. Belki de bu sabiy, bu tesadiifi
kargilagmalardi radyoyu bu kadar degerli kilan.
Radyo elimde bilmem kag¢ zaman Gyle ayakta
dikili bekledim. Birden garkinin son bendine,
ona kavugmusg gibi yetigtim:

Ask igtim elinle
Kalbim doldu seninle
Gegti omriim eninle
Benden vazgeger diye”



| AHMET ERGIN

Hayirh Kismet

Annem temizlik ve diizen hastasiydi.
Bizi de Oyle yetigtirmeye ¢alisti. Kardesim
fazla dayanamad. Universiteyi okumak icin
en uzak sehre gitti. Ben, annemin en buyiik
yardimcist olarak evde kaldim.

Annemizin bu hallerinin canimiza tak
ettigl bir glin kardegimle birlikte solugu dok-
torda aldik. Doktor, hastasiz gelmemize sasir-
mad aksine anlayisla karsilad bizi. “Obsesif
kompulsif,” dedi. Beynin islev bozuklugun-
dan, serotonin hormonundan bahsetti. Daha
bilmedigimiz bir¢ok tip terimiyle izah etmeye
cabistiysa da ¢ok anlamadik. “Temizlik, di-
zen hastast olur bu tiir hastalar. Bir geylere
takilip kalir, stirekli aymi seyi tekrar ederler.
Rutin igleri yapmalari bile saatlerce siirebilir.”
deyince annem belirdi gézlerimizin 6ntinde.
“Kendi kendine ge¢mez bu hastalik. Uag te-
davisi uyguluyoruz hastalarimiza. Annenizi
ikna ederseniz ona da baglariz. Uzun vadede
sonug aliyoruz.” deyince butiin timidimiz ki-
rildi. Annem hayatta gelmezdi. O gtn eli bog
dondiik. Annemle yasamanin zorluklarina
katlanmaya bagladik. Kardegim o giinden
sonra ders ¢aligmaya bagladi. Yil sonunda
da tniversiteyi kazandi. Kardegim gidince
paylastigimiz yiik tamamen benim omuzla-

rimda kaldi.

Her giin dip bucak temizlik yapryorduk.
Evde her seyin yeri belliydi ve her sey belli bir
diizen igindeydi. Koltuklar asla duvara deg-
memeli, halilar koltuklara paralel olmaliydi.
Giindiiz til perdeler, aksam gtineslikler iti-
nayla gekilmeliydi. Ortiilerin kulag: katlansa
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yer yerinden oynardi. Odam highir zaman
daginik olmadi. Sirf dagilmasin diye ¢ocuk-
ken ¢ok oyuncagim bile olmamigti. Oyle sade
ve intizamhydi. Annem her giin kontrol eder,
yatak 6rtlimiin yerli yerinde oldugundan emin
olur, hayati burnumdan getirirdi.

Evimize ¢ok misafir gelmezdi. Annem
misafiri ¢ok sever ancak kendi diizeninin alt
st olmasina dayanamazdi. Misafir demek
kontroliin annemden ¢gikmasi demekti. Hele
¢ocuklu misafirlere asla tahammiil edemezdi.
Dislerini sika sika ytiziinde yapmacik bir te-
besstimle bakard: odanin altin: tistiine getiren
¢ocuklara. Kimseyle sarilip tokalagamazdi.
Birak bagkasini kendi ¢ocuklarina siki sikiya
sarilamaz, 6plip koklayamazdi. Hem kizar
hem tiztiliirdim bu haline. Hastalik oldu-
gunu Ogrendikten sonra daha misamahal
oldugumu bile soyleyebilirim.

Evde yalnizsa ocag agip yemek koya-
maz, itli yapamazdi. Ocagin, iitiiniin kapali
olmadigina bir tiirlii ikna olmazdi. Bir yere
gidecekse kapiy: kilitlerken muhakkak biri
olmaliydi yaninda. i§lerini kafasinda belir-
ledigi siraya gore yapar, yemegini bile belirli
bir sirayla yerdi. Gayinin yaninda tath varsa
asla tath caydan énce bitmezdi. Ikisinin aym
anda bitmesine 6zen gosterirdi. Bizim de
onun gibi olmamuzi isteyince ¢ekilmez olurdu.
Annemi 6yle kabul etmeye aligmigtik ancak
bizim de kendisi gibi yagamamuz istemesini
haksizlik olarak gérdiigiimiizden ¢atismalar
bag gosterirdi. Kag kez kavga ettik, kistiik

hatirlamiyorum.
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Evdeki diizenden kurtulmak igin sik
sik digartya gikardim. O 6zgiirlik anlarim-
da diizene isyan adina hicbir kurala uy-
mazdim. Higbir geyi sirayla yapmamaya
azami 6zen gosterirdim. Ev diginda nefes
alirdim adeta. Annemi yalmz birakmak en
son isteyecegim geydi elbette. Onu o haliyle
birakmazdim ancak hayirh bir kismet ¢iksin
da su evden kurtulayim, diye dua ederdim.
Sonra utanirdim kendimden. Kardegimin
kacip kurtulmug olmasim kiskanirdim kimi
zaman. Gelen gorucileri diizensiz ve titiz
degil diye begenmeyince diizen ve titizlik
isteyen kim, diye kizardim icin.

Isin kétii tarafiysa annemin durumum-
dan memnun oldugumu distinmesiydi. Ona
gore her sey normaldi. Yaptiklar siradan ve
olmasi gereken seylerdi. Bunun i¢in benim
de aksi davranmamu duistinemezdi.

Annemin bu hastaliginin bana da sira-
yet etmesinden korkmaya bagladim gitgide.
Internette siirekli aragtirdim. Belli bir sebebi
yokmus aslinda. Kalitmin da cevresel faktor-
lerin de etkili oldugunu okuyunca tedirgin
oldum. Sonraki zamanlarda bu kayg:1 beni
esir almaya bagladi. Annemin kuralci, titiz,
ayrinticy, mikemmeliyetci yapisi korkutu-
yordu. Rahmetli babamin akrabalarinda da
annemin siilalesinde de boyle birinin oldu-
gunu bilmiyordum. Bu biraz rahatlatti beni
ancak endigelerim hig¢ azalmadh.

Bir giin nasil olduysa annem gelen
goriuciilerin birini begenmis. “Sana hayirh
bir kismet ¢ikti. Ben olumlu bakiyorum
siz de bir goriisiin.” deyince agzim agik
kaldi. Gézlerinin i¢i giltiyordu. Olur, di-
yebildim sadece. Dinyalar benim olmustu
sanki. Icim icime ssgmiyordu. Nihayet kur-
tulacaktim bu diizenden. Daha simdiden
begendim saydim damat adayini. Birkag
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kez bulugup konustuk ve karara vardik.
Isteme, soz, nigan hepsi bir arada oldu.
Annem o kadar misafire nasil tahammiil
etti anlamig degilim. Coluk cocuk derken
ev ana baba gintydi. Anneme baktim eli
ayag titriyordu. “Kusura bakma anne.”
dedim i¢imden. “Bugtin benim en mutlu
giinim. Varsin biitin dizenler bozulsun.”

Gortict usult evlilik zor... Aile yapist
da muhafazakar olunca nisanh bile olsan
Oyle sik sik goriigmek hak getire. Annemin bu
konuda da kat1 kurallar1 vardi. Hepi topu bir
iki kez goriigebildik o da yanimizda biriyle.
Sik digini, dedim az kaldi. Biitiin diizenlere
bagkaldiracaktim.

“Hayur iglerinde acele ediniz.” dusturuy-
la iki ay sonra evlendik. Telli duvakh ¢giktim
evden. Annem gelinligim kirlenmesin diye
kuyrugunu tutma igini kimseye birakmad.
Arabaya binene kadar ¢amur olacak diye ici
i¢ini yedi. Ona da sabrettim. Bu son, dedim.
Yepyeni ve 6zgur bir hayatim olacakt: artik.

Totograf ¢ekimi, diigiin salonu, davetli-
ler derken yorgun argin vardik eve. Asansor-
de gelinligimin eteklerinin ¢camuruna takild
g6zlerim. Miustakbel esimin de sik sik gelinli-
gime baktigini fark ettim. Annem olsa ¢ildi-
rirdy, diye i¢ gegirdim. Yeni evimizin kapisini
acan egim biraz beklememi séyledi. Herhélde
yeni evli ciftin evlerine ilk girigiyle ilgili bir
adetleri var, diyerek beklemeye bagladim.
Esim alelacele koridorun halisimi topladz.
Sonra da mutfaga kostu. Elinde biytk ¢op
posetleriyle geri geldi. Sagkinlk icinde ne
yapmaya ¢aligtigina bakiyordum. Gép po-
setlerini koridora itinayla serip bana déndu.
Elimden tuttu. Saskinlik icinde posetler serili
koridora girdim. Kapiy1 kapatirken “Gelin-
ligin berbat olmus, burada ¢ikarirsin.” dedi.
Sonra da ekledi. “Ben biraz titizimdir de...”



| EMEL KARAGEDIK
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Ismet'e Oriilen Danteller

Ismet’i istemeye geldiklerinde aym
yagtaydik. O tniversitede okumadig: igin
evlenmesi icap ediyordu ¢linkii baba evinde
beklemenin de bir siiresi vardi. Kizlar ya
universite okuyup istedigi vakit evlenecek ya
da Ismet gibi evlenecegi giine kadar az ya da
¢ok bahtina diisen kismetlerini sayip birinde
karar kilacakti. Ismet’le biz cocukluktan beri
arkadagiz. Acikgasi neseli bir arkadaghgimiz
yok. Dort kath apartmanin ikinci katinda
Ismetler, ticiincii katinda biz oturuyoruz.
Akgamlar hep bir araya gelindiginde sirf
ailelerimizin goénltint hos tutmak icin Is-
met’le eveilik oynuyorum. Bana gére Ismet
uyuzun teki. Hi¢ cocuk gibi degil bir kere.
Giilmez, kahkaha atmaz; oyunbozanlik
yapip hemencecik aglar, kiiser, annesine
bizi gikayet eder. Hele kuzenleri gelince
havasindan gegilmeyip bize kars1 onlar
kiskirtir ve bir gurilti kopmasina sebep
olur. Kuzenleri durduk yere arkadaglari-
ma satagir en ¢ok da bana saldirirlar. Ben
kendi kendime, “Kiz Ismet! Sana en yakin
benim, en ¢ok bizimle oturup kalkarsiniz,
evinizde yumurta bitse bizden istersiniz,
annem hep size baklavalik yuftka agmaya
gelir, okulda anlamadigin konular: sana
ben anlatirim simdi bu neyin hinc1?” derim.
Ben bunlar digtinecek ¢apta bir cocukken
Ismet kuzenleri gidince benimle kalacagim
diisinemez ve ocagima duser her zaman.
Hey Allah’im babamin ¢ok caligarak aldi-
&1 eve komgu olarak Ismet’i gonderdin de
su Ismet’i biraz benim huyuma suyuma,
zekama uygun gondereydin olmaz mrydi?

Ismet’le siirekli kiyaslanmaktan da si-
kilirim. Annesi beni érnek gosterip, “Bak o
nasil okuyor, yazist da inci gibi. Bak onun
defterlerinin kenar1 kirigmiyor; ttila gibi.
Bak o biytkleriyle nasil konuguyor; simdi-
den égretmen gibi... Ismet ise okuyamiyor,
yazamuyor ayrica da pepe. Ben Ismetten kur-
tulmak istiyorum ama gare de bulamiyorum.
Ismet’le aym 6gretmende ilkokula bagladik,
hatta ilk giinler aym siradaydik. Ben Ismet’i
istemiyorum. Ogretmenimiz bir giin boy si-
rasma gore oturtmaya kalkti bizi. Ismet’in
boyu benden uzun olunca onu ald1 en arkaya
oturttu beni de en 6ne. O giin iste okulu ¢ok
sevdim. Ogretmenimiz bilmeden bana bir
tyilik yapti. Okula bagladigimiz giin Ismet’in
annesi: “Aman Hocam! Evlerimiz alth istli,
beraber buytdiiler, bunlari ayirmaym diyerek
benim Ismet’e g6z kulak olacagimi, derslerinde
ona destek olacaginu diigiindii ama igler tersine
déniiverdi. Tyi ki Ismet’ten kisa boyluyum,
dedim. O y1l her giin eve geldikten sonra bir
de ona okuma yaptirmak zorunda kaliyor, o
beceremedikee iyice gicik oluyordum. Nesemi
sondiiren Ismet’in okumay1 s6kmest i¢in elim-
den geleni yaptim. Sene sonu ikinci miijdeli
haber de gelince Ismet’ten daha akilh daha
caligkan olduguma sevindim, o smif tekrari
yapacakti ben ise koskocaman ikinci sumf
6grencisi olacaktim. Simif tekrarina kalan
Ismet’in 6gretmeni de degisti mecburen.
Sokagimiza yeni tasman Serpil Teyze'nin
kocasi Ismet’in 6gretmeni oluverdi. Serpil
Teyze, ikindi caylarina bizim 6n bahceye
davet edildikge Ismet; renkten renge giri-
yor, oldugu yerde kigiiltiyor, yerden bagim
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kaldiramryordu. Ikindi gaylarinda Ismet’in
annesinin Serpil Teyze'ye doktigi tath dili,
sergiledigi tiirli hamarathklar: olmasayd;
Ismet ilkokulu hayatta bitiremez, okulla olan
tatsiz hatiralarina daha tatsizlarim eklerdi;
stkdr ki annest 1§ bilen bir kadmnd.

Ramazan Bayram yaklagiyordu. Benim
ikinci sinifa ge¢tigim yaz tatiliydi. Mahalledeki
arkadaglarimla beraber birbirimizin diline
bakip kim oruglu kim degil diye aklimizca
yoklama ¢ekiyor, tuttugumuz oruglar: sayip
seviniyor, tath tath bayram heyecani yagtyor-
duk. Ablam bana kat kat etekli, rengarenk,
giizel bir bayramlik elbise dikti. Yesil agir-
likli elbiseme uygun kenarlar: volanh yesil
bir gapka da dikmisti. Bayramda herkes elbi-
semi konustu. Ablamin mahareti komsular
arasinda dillere destandi zaten bu elbise ile
modacilara tag ¢ikartti ve g0hreti artt1 o bay-
ram. Ismet elbisemi kiskand: tabii. Bir gin
annemle Mevlid'e gittik geldik. Merdivenden
eve dogru ¢ikarken géziime bir renk climbiigii
iligtl. Ismet kagar gibi evlerine giriyordu. Belli
belirsiz elbisemin ucunu gérdiim. Anladim
hemen. Ismet’e ben evde yokken elbisemi
giydirmiglerdi. Deliye déndiim. Arkamdan
gevrilen bu i§ beni fazlasityla kizdirdi. O gtin
Ismet’in beni kiskandigini 1yice netlestirdim.
Aksama kadar apartman boslugunda agladim,
herkesin kafasimi gigirdim. Ismet korkudan
disar1 ¢ikamad: ama kapi arkasindan beni
dinledi durdu. Biliyorum.

Benim ablalarim benim gsansimdi ama
Ismet’in de evde babaannesi ve dedesi vardu.
Babaannesi Ismet’e kighk fanila érerken ag-
zindan kenger sakizi hi¢ diigmezdi. Pamuk
pamuk elleriyle Ismet’e ¢eyizlik danteller de
orerdi. Ismet’in ninesinin insam rahatlatan bir
tarafi vardy; gller ylzld, tath dilli bir kadindh.
Mahallede s6zii gegen, saygr duyulan biriydi.
Komsular toplar, herkesi bir arada tutardi.
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O geldigi zaman keke kabartma tozu konmaz,
kek karbonatla kabartilird: ¢tinkii onun mide-
sine dokunurdu. Kimse bu durumdan rahatsiz
olmazdi. Benim kiskanilacak taraflarim varsa
Ismet’in de vardi. Ismet’in bir de anneannesi
vardi. Onlara kéyden tandir ekmegi, kaymak,
yogurt gonderirdi. Ben de bunlan kiskanircim.
Onun annest ¢ok giizel pastalar yapard: mese-
la. Yaptig: pastalarin kokusu apartmani sarardi.
Ev yapim ilk yag pastay1 onlarda yemistim.
Ablalarim da bana gesit gesit pastalar yapa-
caklardi ama dort ay arayla digtnleri oldu.
Biri bagka bir sehre biri de bagka bir tlkeye
gelin gidince annemle bana giinlerce aglamak
diistii. Pencere éntindeki somyamiza oturup
gelen gecene bakarken gurbet tiirkiileri soy-
ler gozlerimiz sigene kadar aglardik. Ismetin
annest sesimizi duyup bizimle dalga gecerdi.
Annem ona, “Yarm bir giin Ismet biiyiir, gelin
olur, o zaman ben seni géririm.” derdi. Ben
ise Ismet gelin olursa ben de olurum aym yagta
degil miyiz, diye gegirirdim aklimdan.

Ismet ilkokuldan sonra okumaya devam
etmedi, dikig-nakis kurslarina gitti. Ben ise lise
mezuniyetiyle kalmayip tiniversitede istedigim
bolimii okumaya bagladim. Birinci simifin
sonunda da Ismet’le kumag boyama kursuna
gittik artik yasimiz sekiz degil on dokuzdu.
Cocukluktan ¢ikinca ¢ok gériigemez olmus-
tuk. Bu arada Ismet hi¢ degismemisti. Kursta
ben bir bagkasiyla muhabbete girsem hemen
kiisiiyordu. Ismet beni seviyor, diyordum. Bir
sabah kursa giderken yakin komsumuz Emin
Amca'yla kargilagtik. Nereye gittigimizi so-
runca Ismet sustu ben cevap verdim. Kumas
boyama kursuna, dedim. Emin Amca giizel
bir seyler der diye beklerken o elini Ismet’e
dogru sallayarak, “Ohooo! Senin ¢eyizleri
sandik almiyor artik hani koca nerde?” dedi.
Ismet kipkirmizi oldu, sustu ne giildii ne de
konugtu, bagi 6ne egdi. Ben de gillemedim,



Ismet’in o hline ¢ok iiziildiim. O yaz tatilim
Ismet’le gecti. Buldan Ipegine boyadigim
masa Ortisii, mutfak takimi da benim ce-
yizime konuldu. Ismet’in ceyiz sandign ise
doldugu gibi tagtyordu. Ninesi, annesi, kendisi
durmadan ¢eyiz yaptlar. Igne oyal havlular
Ismet’in ¢eyizindeki en giizel parcalar oldu o
yillarda. Ismeti yine de kiskanmadim.

Nihayet Ismet’i istemeye geldiler. Aym
yasgtaydik. Soz yiizigi takilirken ona baki-
yordum. Abiye elbise i¢cindeydi, saclar: bukle
bukle yapilmist, makyajhydi. Sasirdim. G-
zellesmisti. Ismet’e bak sen, dedim icimden.
Vigneciiriigii tafta elbisesi kolsuzdu. Ismet
zayifliktan 6lecek bir glin derken incecik
kollartyla kargimdayds; sézleniyordu, yuva
kuruyordu. Fotograflar1 ¢ekilirken hafifce
giliimstiyordu. Evlenince degisecek miydi
acaba? Daha cok giilecek, daha ¢ok konu-
sacak, biraz kilo alacak belki de hayata yeni
baglayacakti. Bunlar1 herkes merak ediyordu.
En cok ninesi merak ederdi fakat Ismet’in
bugtinlerini géremedi. Rahmetlinin 6rdigi
sakiz gibi muntazam danteller, Ismet’in ce-
yizini gérmeye gelenlere dudak 1sirtiyordu.
Ismet alt ay sonra evlendi. Kocasi iyi biri
ik, Ismet sanshydr. Evlilik onu degistiremedi
ama yine zayifti, yine suskundu. Ona ait tek
degisim gozlikleri oldu. Yillar sonraki ilk
kargilasmamizda sekiz numara gozlikleriyle
evvela beni taniyamadi. Havadan sudan ko-
nustuk. Bir kiz1 bir oglu varmug. Dantel 6riip
satiyormus. Ninen harika danteller 6rerdi,
dedim. Orerdi, keske 6rmeseydi, dedi, deva-
mini getiremedi. Ben anlayacagimi anladim
ve sustum. Ismet’in ¢antasindan goriinen
dantel yumaklarmna takilip sustum. Ismetin
gozlerini bana net gostermeyen kalin gozlitk
camlarma bakip sustum. Ismet’le gecen co-
cukluguma dalip sustum. Ismet diye kiz ismi
mi olur, dedigim giine dénip sustum.
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| MUSTAFA GOK

nébet

gece sist ¢oktiigiinde karakola

kelimelerini arar yazilmamig mektuplar
sakalarla bastirllamayan tedirginlik
mehmetlerin icliklerine sizar

ve Sat daginin eteklerine dokilir

her sefer bir eksik bir fazla sayilan kurgunlar

ontinde yatan erin gozleri kapali
dokunmasan sogukta donup kalacak
migferinden ¢ikiyor solugunun buhar
uyandirsan gasirip memleketini soracak

bilirim insan ismiyle uyandirilir

ama yazik ki yazmiyor artik kimse adim
g3'iniin kabzasina

/ugursuzluk getirirmis/

hayata bu daldan tutunuyorsan,

vah ki dostum vah

adeta akranlarinin yiikiiyle kamburlagmig
bu kaya yigininda

sen de yenilsen uykuna

arkani yaslasan kum torbasina

dalsan riiya alemine

oractkta bekliyor insan eli degmemis
berrak ve temiz pinarlar,

¢icek tarlalarinda kogmak i¢in

yaratilmis ceylanlar

6niimde bana dokunan eri gériiyorum
migferimden ¢ikiyor solugumun buhari
uyandirmasayd: sogukta donup kalacaktim

saskinhktan neredeyse memleketini soracaktim
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| SUHEYLA KARACA HANONU
Ayip OlmasinDiye

Olmiis, dedi.
Kim 6lmtis, diye sordu.
Aydin Abi, dedi ylztine ¢tken hiiziin ile.

On yedi yil boyunca iki kez gérdigu
ama hi¢ unutamadigi biriydi Aydin Abi. Bir
insanin 6lim haberi aliminca o insanla olan
anilar depresir. Diigtinlerine sayili giinler kala
yerlesecekleri evlerini dizme telast artmugti.
Calistiklar yere biraz uzak olan bir semtteki
bu eve gidip gelmek yol ¢caligmalarindan do-
lay1 tam anlamiyla bir cileydi. Evin mutfak
dolap olgtileri, parkeler, boya isleri i¢in ne
vakit eve bagvurmak icin gitseler niganlisinin,
yakinda evlenecegi adamin, trafikte bambas-
ka birine déntuserek kopiirmesi onu tedirgin
ediyordu. Birinden duydugu bir erkegi tani-
manin en iyi yolu onu trafikte arag stirerken
gozlemlemektir, s6ziini hatirlayip tedirgin
oluyordu. Sinirli bir insanla yasayacak ol-
manin endigesi ¢orekleniyordu yiregine. O
guin bir tanidiginin kamyonetini ayarlacigini,
baz1 egyalar1 onunla gotiireceklerini soylemisti
niganhsi. Ilk o glin gérmisti Aydin Abi’yi.
Kamyonetin sofor koltugunda oturan bu iri
yart adam, tam anlamiyla mafya filmlerinde
oynayabilecek bir géruntiye sahipti.

Bagini hafifce egip hos geldiniz, diyerek
usulca yola koyulmustu. O giin trafik, her
zamankinden daha beter bir durumdaydu.
Olmayacak manevralar yapan birgok sii-
riiciiye, adim adim ilerleyen trafige ragmen
adamin sakinligini korumasinin gagkinlhigini
yagtyordu. Asabiyetin belki de en ¢ok ya-
kisabilecegi bu adamin dingin tavri, hatta
en olmayacak siirtictilere durup nezaketle
yol vermesi ters kése bir durum olmustu.
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Bunaltici bir yolculugun ardindan evlerinin
oldugu sokaga ulagmislardi nihayet. Merdi-
venlerden cikarken dayanamayarak adamin
trafikteki sabrini, efendiligini gériip utandin
mu1 hi¢ deyivermisti niganhsma. Yukar: ¢ika-
rilan egyalar yerlestirmek icin evde kalirken
niganhsi ile Aydin Abi geri donmiiglerdi. Ug
saat kadar sonra niganlisi onu almaya gelirken
yuzinde muzip bir ifade vardh.

Hayirdir, demeye kalmadan kahkahay:
patlatmigti. Katila katla giiliyordu. Tyice me-
raklanmisti. Onu bu kadar soluksuz giilerken
gérmemisti hic. Giin i¢inde ikinci kez bu
trafige katlandig1 i¢in delirdi herhalde, diye

digtinmeden edememisti.

Dur bir nefeslen de anlat bakalim nedir
seni bu kadar giilldiren sey, dedi.G6zlerin-
den akan yag silip tam anlatacakken yeniden
kahkahay1 patlatiyordu. Ay... Ay...dn, diyor
gerisini getiremeyip giilmeye devam ediyordu.
Gilmekten karnina agrilar girmeye bagla-
yinca koltuga ¢6kiip derin bir soluklanarak
anlatmaya baglamugti.

Canim, biz Aydin Abi’yle dénerken so-
kaktan cikip anayola bir baglandik ki sorma.
Aydin Abi bir baslad: kiftirler savurmaya ki
gérme. Duyulmamus, glin yiizii gdrmemis
kiifurler. Literatiire gecebilecek cinsinden.

Sonra da bana dontip demesin mi kar-
desim kusuruma bakma, yenge arabadayken
nasil zor tuttum kendimi bir bilsen. Ayp ol-
masin diye kalpten gidecektim yahu! Dur en
1yist biraz daha kifredeyim de rahatlayim,
deyip kornaya bir basig1 vardi ki sorma gitsin.
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*0 L 4
Siir Evim

Kalem ile duvarlarim yillarca sabirla
ordiigtim, kagitla catisin1 kapattigim bir siir
evim var. Kapim her caliga, metafizik duyus-
lara, mevsimlere, ¢igege, kusa ve sayamadigim
maddi, manevi; canli, cansiz her varhiga agik.
Kapimi kapatarak, perdelerimi orterek, ge-
lenlere duyarsiz kalarak yazamiyorum. Kimi
misafir vardir gece yatiya konuk ederim, kimi-
ne bir seyler ikram eder sonra yolcu ederim,
kimini de igeri bile almam, nezaketen kapida
ayakiistii sohbet eder gonderirim.

Nasil ki aga¢ yasken egilirse, sairin sa-
irlige erken kayit olmasinin ilerleyen yillarda
kendisi adina bir avantaj saglayacagini di-
siniyorum. Burada kastim, kiiciik yaslarda
hemen siir yazmaya baglamak degil, sadece
kalbin giire hazir hale getirilmesi. Kalbini egi-
temeyen kaleme s6z geciremez ¢linkii. Kalem
sairi esir aldiginda, kwafeti, konugmas: gayet iyi
ama huyu, seciyest bozuk siirler cikabiliyor or-
taya. Ornekleri siir okurunun malimudur.

Tlkokul siralarinda ilk agki da talim
etmeye baglamigutm. O kizin 6rgilii siyah
saclari, sabun kokulu, ttiili siyah gémlegi,
hala aklimda. Her giin onu gorecek olmanin
heyecaniyla okula kogarken, kizin beni degil
de arkadagimi sevdigine dair aldigim duyum,
¢ocuk ruhumda nasil bir karsihik bulmugsa,
aksaminda elime kalemi alip ilk giirimin bag-
higini s6yle atmigtim: “Aldattin Beni”.

Nasil ki fizikte etki kuvvetine bir tepki kuv-
veti ile karsihik verilirse, ben de bana gercek
anlamda dokunan seylere siirle karsihk vermeye
galigtyorum. Yasadiklarim, tanikliklarim, kir-
ginliklarim, umutlarim ama sanirim en ¢ok da
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kalbime karg1 olan mahcubiyetim bana dokunuyor.
Sonrasinda bir goriintii beliriyor; film karesi gibi.
O goriintiiyi izlerken bazen bir imge bazen de
dogrudan bir dize disiiyor muhayyileme. Boyle-
likle siirimin dogum siireci baslyor. Gordiigtim
kareye ait dize/ler, imge/ler her zaman butiin-
liiklii olarak bir siiri olusturmuyor. Muhayyileme
diisen bir dize, yillar sonra yazdigim bir giirin
icinde yer bulabiliyor kendisine. Bazen bahset-
mis oldugum, gordugiim ilk karedeki manzara
i¢in bir giir planliyorum. Sadece o manzaranin,
o manzara ile gelen bir imgenin, yazilan bir
dizenin hatirma bir giir ¢ikiyor ortaya.

Zor yaziyorum. Ilkokuldan beri siir
yaziyorum. Tabii ki yazdiklarimin gercek
anlamda siir niteligine kavugmasi yillar:
alds. Ilk giirim 2015 yilinda yayimlanmaist,
kitabim 2024 yilina yayimlandu.
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Arada neredeyse on yil var. Kitabimda otuz
siir yer almakta. Bu da yilda ortalama iig siire
1isaret eder. Ilk genglik yillarimda, sairligimin
cirakhik zamanlarinda ilham tetiklemeleriyle
siirler yazdim. Sonrasinda 1yi sairleri okuduk-
¢a ve kendim de tecriibe etmeye basgladikga,
siirin yazilmaktan ziyade kurulan bir sey
oldugunu gordiim. Siir evim: Temelinden
kolonlarina, kiriglerine, salonuna, oturma
odasina, misafir odasina ve hatta balkonuna
kadar her ayrmtisim elimden geldigince kur(-
gula)maya ¢aligtigim hanem. Ilk kitabim olan
Gok Yankisynin temelini bahsetmis oldugum,
ilkokulda yazdigim ilk surzmle atmaya bag-
ladim. Sonrasinda ortaokul, lise, tiniversite,
yirmili, otuzlu yaslar derken kirk yasinda
siir evimi ikamete hazir hale getirip anahta-
rim okura verdim. Kitabimda yer almayan,
dergilerde yayimlanmamis ancak ilkokulda
yazdigim ilk siirden dergide yayimlanan ilk
siirime kadar yazdigim tim siirleri, dolgu
malzemesi olarak giir evimin temeline serdim.

Ingaat mithendisi olmann verdigi alt ya-
piyla su benzetmeyi de yapmak isterim: Temel
kazismdan baglayarak, catisina kadar siir evimin
inga sirecinin her agamasinda, kullandigim
¢imentodan, demire, betona kadar her malze-
mede aklimin erdigi andan itibaren bahsetmis
oldugum bana dokunan seyler var. Yagamadigi-
m1 yazmadim. Gormedigimi, hissetmedigimi,
hislenmedigimi yazmadim. Siirimi yazarken
gelenekten, heceden, kafiyeden de beslendim;
Ikinci Yeni ile yerini muhkemlestiren serbest
vezinden de. Meramimi, derdimi olabildigince
az sozle, sadece ama etkileyici bir soyleyisle ak-
tarmaya galistyorum. Eskilerin “sehli miimteni”
olarak ifade ettikleri seyin bendeki karsihgi, sade
anlatimla dizenin yogunlugunu, etkinligini,
estetigini artirmakutir. Insanda gercek anlamda
kargihgr olmayan, basta sairi sonra da okuru
yoran ve bunu da s6zii yorarak yapan siirden
uzak kalmaya ¢alisiyorum. En azindan simdiye
kadar ki gayretim bu yonde oldu.

92
[

Her sairin sadece bir siiri oldugunu
digiiniiyorum. Yazdiklariyla -kendisi far-
kinda olsun ya da olmasin- o biyiik siiri-
ni olusturuyor; biytk bir duvarin tuglalar
gibi. Ben de siir evimi tugla tugla drmeye
¢aligtyorum yillardir. Allah’a olan hayranl-
gim, tabiata olan hayretim, kalbi yerinden
dismesin diye onu adeta billur bir kase gibi
tagtyan insanlara olan muhabbetim, o bil-
lur kaseleri acimasizca yere calan ve hatta
uzerinde tepinen insanlara olan kizgihgim,
kirginligim, irademin hakkini veremiyor
olusum, yetimlerin sessizligi, kimsesizligi,
sevenin sevdigine siklikla kavugamamas,
derman olmasimi bekledigimiz insanmin dert
olabilmesi, ¢cocuklarin oyuncaga bakarken
hissettikleri katiksiz seving, gocugun annesi-
nin iginden bir parga olarak ¢ikmasi ve bu
parcanin bir damla sudan yaratilmig olmasi,
Giinesin ve Ayin diinya yaratildigindan beri
emr’e uymakta bir salise bile ge¢ kalmamast,
acilarin haber biiltenlerinin alt yazilarinda
pervasizca akmast, bir evladin hatta onlarca
evladin vefat haberini sag bag parmagimizi
ckranda bir kere sola kaydirarak gérmezden
gelmemiz, muhabbetimizi kayan ekranlarda-
ki kiiciik kirmizi kalplere emanet edigimiz,
sahte glliimsemelerimiz, artmayan takipgi
sayllarimiz, kanalima abone olmayt unutmaymnla-
rimiz, ahde vefasizhgimiz, asksizligimiz, kadir
bilmezligimiz yine de umudu yitirmedigimiz,
insanin gogsinde Rahman’1 icine alabilecek
kadar genis bir alanin var oldugunu bildigi-
miz, sabahin seherinde tlirkii soyler gibi 6ten
kuglara karigan ezan sesleri, 6n saflardaki
ak sakalli amcalar, teravihte giilen ¢ocuklar,
yolda buldugu onlarca altin sahibine teslim
edenler, yetimin sagin oksayanlar, sagdan
verip sola duyurmayanlar, ama en ¢ok da
Allah’a Yunus gibi agik olanlara gipta ettigim

i¢in siir yaziyorum.

Yazdiklarim yarama merhem olsun diye
yaziyorum.
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Beydagi'ndan Bir Esinti: Gék Yankisi

Gk Yankisi, Aziz Kagan Giines'in ilk siir
kitab1. Hece Yaymnlari'ndan ¢ikan kitap ti¢ bolim
halinde, otuz t¢ siirden olusmakta. Kitaptaki
boliimler sirasiyla Pargali Bulutlu, Saganak
Yagish ve Kapali adlarin: tagiyor. Bu bolimler
bir bakima girig, gelisme ve sonug bolumleri gibi
diigtiniilebilir. Zira kitap Ozgegmis isimli siirle
baslayip Bakiye isimli giirle bitiyor. Hem boliimiin
hem de siirin adi birlikte diisintildiiginde bura-
daki bakiyenin siirin genel bir envanteri oldugu
fikrine varilabilir. Muhtemeldir ki bu bélumler,
siirin yazilma evresinden tamamlanma evresine
kadar olan vetirede sairin kendisiyle, sezgileriyle
ve gordukleriyle ruh halinin kargilagmasini, ye-
rine gore kapismasim kapsiyor.

Yiicel Kayiran, Cahit Zarifoglu siiri i¢in
“Bur esintinin dile geligt, kokusunu ve kendilik algisim
Agn Dagi’ndan alan bir esintinin.” der. Bu noktada
Aziz Kagan Gineg'in siiri de Beydagi'ndan
gelen bir esintiyi biinyesinde barindirir. Bu esin-
tiye Aziz Kagan Giiney'in tirkii ve baglamayla
kurdugu iliski eslik eder. Giineg, hem Halk Ede-
biyati'ndan hem de modern siirin(hece-serbest)
imkanlarindan faydalanarak siirini inga ediyor.
“tiirkiiler omuz verd siikiir biraz dogruldum™(s.13),
“hiirmet ettim harflere heceyt agirladim.”(s.15) mus-
ralariyla gair bunu kanmthyor.

Aziz Kagan Giiney siirinin 1rasi, yagadi-
gimiz hayatin i¢indeki sorunlar ve vakalari-
tespit etme, tesrih etme ve sorgulama iizerine
dayanabilir diyebiliriz. S6z gelimi “avm’ler var
artik Ismail, kuzsak da gidiporuz,”(5.20), “her giinaha
girebiliniz iinutsizlige hagsa!” (5.21), “sehvetler biriktikge
ask daman tikanw:” (5.29), “vetim saglarim than’la
oksar sevapsayar.” (s.48) musralari 6rnek verilebilir.

Y%SI

Aziz Kagan Glnes

Siphesiz bu agamada Aziz Kagan Gunes’in
siirinde derin bir gézlem giicii goze ¢arpar.
Sanirim ortaokul yillarim anlattigy “yozgat-bozker
ayazi- kapal kalorifer.” (5.12),musrar tle “ve 1smi
bilinmeden sevilen ¢igeklerin/vita kutularim ig gekerek
amgt.”(s.14)msralar kafi olacaktir. Elbette Aziz
Kagan Giineg’'in mthendis kimligi, gézlem
giict ve edebi seciyesiyle birlesince vurucu
musralara gahitlik yapmis oluyoruz.

Lowenthal, nostalji i¢in ‘acist alinmag bellek’
der. Aziz Kagan Giineg’in gozlem giictiyle gegmise
yaptig1 atiflar siradan bir nostalji kaygisi tasimaz.
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Zira “pismanbiklarum taksitlendirecegim/ pesine giictim
yetmiyor.”(s.16) msratile “her ay kira artirir bendeki
pigmanliklar”(s.54)misra1, ge¢migi sadece 6zlem
ile degil,acist ile birlikte anmay1 imler. Bununla
beraber pismanlik kelimestyle birlikte ‘sehvet’,
‘irmak’ ve ‘musra’ kelimeleri de Aziz Kagan
Giineg’in giirinde géze carpan kelimeler.

Kitabin en dikkat ¢ekici siirlerinden biri
olan Temassiz Var ma? siiri, yasadigimiz hayati
sorgulayan ve maruz kaldigimiz insan iligkile-
rini stk bir sekilde elestiren bir hiiviyet tagtyor.
Adh gegen siirde yer alan “ginle dokunmadan yere

<

diisiiyor nasiulsinlary”, “maniday; hiilyaly, lensly bakus-
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lar”, “cevrimigt anne yan odadaki bebegini seviyor”,
Jakur sofrasina bagdas iitiileriny korkutur™, “sonra agk
algimzi sehvet serbetinde eritince” gibi misralar,
elestiri dozu yiiksek olmakla birlikte didaktik
formasyondan kacinan, ancak sosyolojik arka

plan: haiz olan misralardir.

Kitapta sirastyla Mustafa Ucurum’a, Is-
mail Toprak’a, Eyytip Akytz’e, M. Ammar Sa-
kalr’ya ve Abdulhalik Aker’e ithaf edilen giirler
var. Aym zamanda bir giirini babasina, bagka bir
siirini de oglu Cagan’a ithaf etmis Aziz Kagan
Ganes. Kitaptaki Elgiye eval isimli siir Hayriye
Unal'in kitap isimlerine génderme ile 6riilmiis
bir yapiya sahip. Hayriye Unal’in kitap isimleri
musralara bagdag kurarak selamliyor okurlari.
Kitaptaki £/ Gazeli isimli giiri Osman Sarr’nin
Tas Gazeli ile Sezai Karako¢ un Kz Kulesine Gazel

isimli giirini hatirlatmaktadir.

Gok Yankisi, sairin ilk kitab1 olmasina
ragmen, sesinin farkliligini ortaya koyan
bir kitap oldugunu sdyleyebiliriz. Bu husus,
Aziz Kagan Giineg’in yiiktiinii daha da agir-
lagtirabilir. Zira ilk eserin kaliteli olmasi,
bundan sonraki eserlerin de kaliteli olma-
sii icbar eder. Nitelikli okuyucular bunu
g6z 6nunde bulunduracag i¢in sairin bunu
hesaba katmas: gerektigini diigtiniiyorum.

94
[

Dogrusu son dénemde c¢ikan siir kitapla-
rinda -okuyabildigim kadariyla- vurucu bir
ask siirine rastlamadim. Tk ¢ikan eserlerde
ister istemez insanin goézi ask siirini ara-
muyor degil. Aziz Kagan Giines, Mahcup
Tesekkiir ve Uzat Saglarym isimli siirlerinde
agk olgusunu mahcup ama bir o kadar da
vakarl gekilde islemeye ¢alisiyor. Kitap-
ta art arda gelen Yangin Merdivent siiri ile
Uzat Saglarim 1simli siirde sair sa¢ izerinden
gondermelerde bulunur. Edebiyatimizda
sa¢ imgesi bir¢ok anlamda kullanilmigtir.
Yerine gore sevgilinin sa¢t gonlin karar-
gahi anlaminda, yerine gére daginik sacla
magukun perigan halini belirtir. Aziz Ka-
gan Glnes’in siirinde sag imgesi daha ¢ok
sevgiliye baglanma ve sevgiliye zahmet
vermeme anlaminda kullanmiliyor gibi g6-
rinmektedir. Giinki agkta yiukt daha ¢ok
agik tagidign icin sevgiliyi incitmeden sade-
ce saclarini uzatmasini istemistir. Takdir
edersiniz ki, saclarini uzatmak i¢in haricl
bir efor gerekmemektedir.

Son olarak kitapta kendim belirledigim
Aziz Kagan Glines’in ifadesiyle Sah Maisra olan
musralar1 paylagmak istiyorum:

“her sordugumda “evet” diyen o papatyayr/defier

aralarnda otuz yildir kurutmam™(s.11)
“dizimdeki yaralar dize oldu hepsi bu...”(s.16)
“kerahate kalg tkindi gibiyiz, kilmsak da eksigiz” (s.20)
“anne bunca kug varken neden yetum gokyiizii? (s.23)
“sehvetler biriktikge agk damar tikanr” (5.29)
“berim odalarimy bogazlyor borular”(s.55)
“diinyann en giizel dstklaron/gizii yagimdan ayudin” (5.39)
“lakvim yapraklarmdan tahsilli babacnnemin®(5.50)
“hep boyle gel rubumun penceresini kapa(5.55)
“soluk soluga kalmug yelkovam kim sorar”(s.57)
“agkim gibi kuvvethdir nazarum/felak ve nas’

ben okurum/sen/zat saglarmy”(s.60)

“serun her harfinden bir e siit iger™(s.64)
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| FATMA BIRCAN®

LeylekleriBeklerken™

Dinya tuzerinde bulunan her
varligin muhakkak bir hikayesi var-
dir. Egyalarin, hayvanlarin, daglarin,
denizlerin... Peki ya insan? Gergekten
her insanin da bir hikayesi var midir?
Bir masanin bile siirinin oldugu bu
dinyada insanin hikayesiz kalabilmesi
mimkin midir? En azindan Yavuz
Ahmet’e ait Leylekleri Beklerken romani
bize o hikayelerin varligim gosteriyor.

Uzam Yayinlari’nin yayin diinyasi-
na kazandirdig1 Leylekler: Beklerken, okuyu-
cuyu i¢ine ¢eken akici bir anlatimin yani
sira sade ve samimi bir Gslup ile kaleme
alinmig. Kitabin igerigi ve kapak tasari-
mu birbirini tamamlar nitelikte. Eserin
baginda “Harfler benimle konugmuyor.”
diyen bilge kadina geklinde bir ithaf
bulunuyor. Anadolu irfaniyla 6rilmis
kendine has bir varolusun riizgar: daha
ilk sayfalarda esmeye baglamig oluyor
boylelikle. Her yagstan, her gruptan in-
sanin okuyabilecegi, okuduktan sonra
da kendinden bir par¢a bulabilecegi bu
roman yuz altmig sayfadan olusuyor.

Leylekler: Beklerken, Musa’min kayip
bir hikayeyi arama yolculugunu anla-
tiyor. Musa kendini yalmz ve eksik his-
seden bir karakterdir. Fakat bu eksik
olma hissi onun herhangi bir uzvunun
olmamasi ya da herhangi bir egyasinin
olmamasi ile alakal degildir: “Ve daha
dogustan hayata bir yanlar: eksik bagslayanlar
higbir seyi dogru diiriist doldurmayr bagara-

mazlardy; bu, kiigiik bir ilgenin kiigiiciik istas-

yonu olsa bile.” (s.8) Acaba Musa i¢indeki
bu eksiklik hissini doldurabilecek midir?
Kayip hikayeyi ararken kendi eksik hika-
yesini yazabilecek midir?

Universitede asistan olan Musa, arag-
tirma alani olan Kazayargih kéyine gelir.
Kayip hikayeyi ona Ak Ana anlatacaktir.

*Yiiksek Lisans Ogrencisi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Uni-
versitesi Tirk Dili ve Edebiyati Béliimii, Burdur, bircanfat-
ma0@gmail.com.

*Yavuz Ahmet (2024), Leylekleri Beklerken, Ankara: Uzam Ya-
ymlar:.
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Musa’nin hikédyeyi dinleyebilmesi i¢in
leyleklerin g6¢ etme zamanini beklemest
gerekir. Bu bekleyig sirasinda Musa ken-
dini bir oyunun i¢inde bulur. Romanin
diger karakterleri anlattiklar: hikayelerle
Topal Kadri’ye oyun oynamaktadir. Bu
durumu fark eden Musa, bir yol ayrimi
ile karg kargrya kalir. Ya biittin gergekleri
oldugu gibi Topal Kadri’ye anlatacaktir
ya da oyuna dahil olacaktir. i§te romanda,
Musa’nin yolculuga hangi yol ayrimimdan
devam ettigi suiriikleyici ve gizemli bir
sekilde okuyucunun begenisine sunuluyor.

Leylekleri Beklerken, Tirk edebiyati-
nin incileri kabul edebilecegimiz Yunus
Emre, Evliya Celebi, Dede Korkut gibi
1simleri zarifge igleyen, sirtim1 gelenege
yaslamig bir kurgu. Merkezinde iyilik ve
kotiluk yer aliyor. “Dinyay1 hayal ku-
ranlar degil, hirs1 olanlar mahvedermis
Musa hocam.”(s.101) diyen kirk yaginda
bir cocugun masumiyeti tizerinden, butiin
¢ocuklarin masumiyetini ylicelten bir eser.

Bazi muzikler vardir, melodileri ile
insan alip bagka diyarlara gotirir. Baz:
filmler vardir, izlendikten sonra uzun
uzun dugtindirir. Baz: resimler vardir,
hichir seyin gérindiigi gibi olmadigini
gosterir. Ve tabii ki bazi kitaplar... Onlar
baskadir. Resim, miizik, sinema bir yap-
bozun pargalariysa bu kitaplar yapbozun
ta kendisidir. Ciinkt sadece kitaplar bir
denizin maviligini, dalgalarin melodisini
hi¢ gérmeden ve duymadan insana hisset-
tirebilir. Iste tam da bu noktada Leylekleri
Beklerken, pargalarimi birlegtirmesi ¢ok ke-
yifli olan bir yapbozdur. Roman; merak,
ask, mutluluk, hiiziin gibi bir¢ok duyguya
ev sahipligi yapryor. Verdigi objektif me-
sajlarla baz1 okuyuculara yol gosterirken
baz1 okuyuculara da hayati sorgulatiyor.
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Leyleklert Beklerken, sade géruntimii-
nlin gerisinde gizli, derin katmaninda
yazma ugraginmin kendini de sorguluyor:
Romanin bagkahramani olan Musa, ya-
zarlar konusunda bir ¢eligkiye diiger.
Once yazarlarin “iglerinde koétiiliik ba-
rindiran huzursuz insanlar olduklari-
na inanir” (s.127). Daha sonra fikrini
degistirip “Duinyadaki iyiler arasinda,
yazdiklarryla hi¢ tanimadigi insanlara
bir hikayeyi ulastiran yazarlar da vardi.”
(s.127) seklinde distiniir. Bizim buradan
cikardigimiz sonug; stiphesiz okuyucuyu
Musa, Topal Kadri, Cumhur, Tahir ve
Muhtar’in birbirinden farkli hikayeleri
ile bulusturan kitabin yazar1 da iyi in-
sanlar arasindadir.’

Leylekler: Beklerken, huiziinle karigik
keyifle okunabilecek bir roman. Ve kitap
bittiginde, kendi varligimizin bu dinya-
daki lizumunu sorgulama ihtiyaci his-
setmemiz de okuma ugragina yiiklenen
anlamin giizellesmesi anlamina 6nemli.
Ki kurgunun arifane karakteri Topal
Kadri o soruya da cevap veriyor ashinda:

“Hayatta bir seyleri hep eksik
birakacaksin Musa hocam. Namik’in
yeleginin diigmeleri gibi olacak hayat.
Muhakkak hentiz gitmedigin bir yer,
dinlemedigin bir sarki, okumadigin bir
kitap, kavusamadigin bir kadin buluna-
cak. Yoksa bu diinyada lizumun bitmig
demektir.” (s.106)

'Merak edenler igin Yavuz Ahmet’in diger eserleri: Sehzade
Mustafa (2014), Azrail Meneksesi (2016), Ebter (2019) ve Al-
tin Cicek (2021) roman; Pijama ve Kravat (2016), Ibrahim’i
Beklerken-Kudiis Oykiileri (2018) hikaye.
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karka doldu 6mriimiin

ve hala
yerini yadirgryor kalbim

rabbim
kis dalinda kar1 incitmeden
semana dahp gitmis

sercenin gozlerine gotiir beni
dervislerin hirka giyen sézlerine

beton bloklar arasinda miitebessim
sar1 cicegin cevaplarim isitip Y/
yunus’tan sonra okumayan dedemin

takvim yapraklarmdan tahsilli babaa
bildigi sirlara gotiir

seherleri alarmla mesgule atan

her aminden sonra

yiiziimde gidecegi yeri ezberleyen
diinyayla selfi ceken
parmaklarimdan sikayetciyim
uclarma mahcubiyet iiflemeni dilerim

gokte asih ay, sagmayan giines
comert toprak ve alak
hayretimi diisiirdiim rabbim
kag kez silkeledin oysa arzzm
artik bulmak isterim




